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Atat costumul traditional cét si alte tesaturi cu
motive si simboluri traditionale roménesti reprezintd o
formé de transmitere a mostenirii culturale, o perpetuare
a povestii de viatd a neamului romanesc. Motivele si
simbolurile prezente pe aceste obiecte pot scoate la
iveald informatii legate de credinte, orizont mental,
statut social si economic. Arta traditionald care s-a
conservat in comunitétile rurale este una dintre cele mai
insemnate componente ale tezaurului cultural roméanesc,
exprimand un limbaj identitar atét la nivel individual cat
si colectiv. Aceasta poate fi valorificata prin organizarea
de expozitii, festivaluri si ateliere cu specific traditional
roméanesc, animéand astfel viata comunitatilor rurale si
contribuind atét la promovarea identitatii nationale cét si
la dezvoltarea antreprenoriatului cultural.

Arta este o forma de exprimare, de comunicare a
credintelor, a mentalitatii si a realitatii, un liant intre trecut
si prezent. Prin ornamentica prezentd pe costumele
traditionale se pot transmite informatii, mesaje dincolo de
limbajul verbal, tocmai de aceea e necesara in prezent o
cunoastere a simbolurilor, a motivelor prezente pe aceste
obiecte vestimentare: ,Arta este un mod de expresie a
omenirii, (...) este prelucrarea unor manifestari comune
cu accentul pus pe efectul comunicativ produs si pe
forma estetica a expresiei’.(Cazacu- Slama:;1959,75)

De-a lungul timpului, costumul traditional a insotit
toate evenimentele importante din viata omului de la sat.
Locuitorii comunitatilor traditionale se aratau fascinati de
frumusetea lor si parca voiau sa vada ce poarta cel de
l&nga ei, ce motive sunt pe costumul celuilalt, mai ales in
zilele de sarbatoare, la hore. Inflorituri, culori, linii imbinate
intr-o varietate atat de mare si totusi intr-o atat de stransa
unitate. Broderia de pe costumele traditionale, {esaturile
nu sunt doar o insiruire de decoruri. Ele reprezinta de
fapt intreaga mostenire culturald a romanilor. Sensuri
profunde, simbolism ascuns si pierdut odata cu trecerea
timpului.

Este vorba de o migala specific femeilor din vechime
si o fascinatie pentru frumos incarcata de originalitate
si dincolo de pastrarea traditiei, dincolo de marginile

Janeta-Maria IUGA

timpului, coborand adanc in preistorie, spunand multe
despre zona geografica, istoria si traditia fiecarui grup.
Este un cumul de legende, povesti, basme, fabule, culori
si semnificatii. Aceste simboluri erau magice pentru
stramosii nostri si erau considerate purtatoare de noroc.
De aceea ele sunt prezente nu doar pe costumele
traditionale ci si pe alte obiecte casnice, fie cusute, fie
tesute, fie modelate sau incrustate in lemn.

Dictionarul de artd populard prezinta arta populara
ca fiind ,creatia unei comunitati intemeiata pe o lunga
traditie, impletind functionalul cu esteticul in opere de
arta in care forma si decorul sunt gandite ca intreguri
destinate sa& Timplineasca trebuintele materiale si
spirituale ale indivizilor si colectivitatilor in materie de
arhitecturd, organizarea interiorului, mobilier, tesaturi,
ceramica, unelte, costum, prelucrarea materialelor,
pictura pe sticla etc”. (Stoica, Bocse: 1985, 34)

Simbolurile infatisate pe aceste obiecte sunt de
mai multe feluri: cosmice, zoomorfe sau antropomorfe
din categoria motivelor abstracte; simboluri florale sau
vegetale inspirate de natura sau stilizari geometrice.

Simbolurile cosmice sunt prezente prin motivul
soarelui, al florii soarelui, cercul stilizat, fulgerul sau chiar
stelele, fiind utilizata de obicei culoarea galbena sau
firul auriu. ,Gandirea simbolica <<sparge>> realitatea
imediata, fara s-o imputineze ori sa o deprecieze; in
perspectiva ei, universul nu este inchis, nici un obiect nu
ramane izolat in propria-i existentialitate: toate se leaga
intre ele, printr-un sistem strans de corespondente [...]".
(Eliade, 2013:196)

Stergare si ie din Tara Motilor

Simbolismul cosmic nu este altceva decat o punte
de legatura cu sacralitatea ancestrala a divinitatii,
intruchipat prin simbolul solar, cercul sau spirala vietji.
Aceste simboluri poarta in ele ciclul si energia existentei
acestui popor, caldura, succesiunea anotimpurilor si a
renasterii.

- continuare in pagina 2 -
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Cercul este o reprezentare de mare vechime. A
existat Tnainte de aparitia cultului solar. in religiile vechi
era reprezentarea zeitelor feminine. Pe teritoriul tarii
noastre apare din neolitic pe diverse obiecte. Dupa ce
a aparut cultul solar, cercul a devenit ,forma clasica de
reprezentare a discului solar (si lunar), se impune printre
cele mai vechi, mai raspandite si totodata persistente
motive plastice Tn lumea creatd de mana omului”. (Paun:
1996, 58) Cercul este o reprezentare a infinitului, nu are
inceput si sfarsit, iar cele concentrice reprezinta ,gradele
fiintei, ierarhiile create”. (Chevalier:1994, 294)

Simbolurile florale si vegetale cele mai des intélnite
sunt: spicul de grau, trandafirul, floarea de crin sau de
cires, conul, laleaua, ghinda sau strugurele. Unele dintre
acestea au fost utilizate pentru transmiterea unui mesaj
religios, altele aratau zona de provenienta atat prin
forma cat si prin colorit, altele aveau intiparita ocupatia
oamenilor. Ornamentele vegetale au aparut mai tarziu,
dar crenguta de brad are o traditie mai veche, fiind
prezenta pe ceramica neagra lustruita dacica.

Costumele traditionale erau mai simple in zilele
obisnuite avdnd mai putind ornamentatie sau chiar
deloc. In schimb, in zilele de s&rbatoare, erau scoase la
iveala cele mai frumoase vesminte, casa era impodobita
cu cele mai de pret stergare, fete de masa sau cuverturi,
iar obiectele de uz casnic cele mai de pret erau scoase
si puse pe masa cu bucate alese care sa faca cinste
gospodarilor si femeilor casei, care de altfel erau cele
care produceau si gestionau toate aceste obiecte.

Stergare (prosoape) tesute din Tara Zarandului

Specificul zonei este reflectat nu doar in formele
utilizate ci si Tn cromatica. Astfel in zona de campie

coloristica este mai vie si mai variata, pe langa flori
apare spicul auriu si albastrul cerului, iar florile umplu
atat vesmintele cat si obiectele de uz casnic.

Costume traditionale din zona Banatului
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Pe masura ce ne apropiem de zona de munte,
costumele devin mai sobre, coloristica mai simpla pana
la alb si negru. Formele fiind inspirate de padure, frunze
de stejar, ghinda sau conuri si crengute de brad sau in
zona de deal, vita de vie.

Motive traditionale din Transilvania si Bucovina
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Simbolurile antropomorfe se impletesc cu cele
inspirate de activitatile zilnice ale oamenilor: siluete sau
parti din corpul uman, grebla, furca, carligul sau jugul.
Motivul antropomorf nu are doar un efect decorativ, ci
indeplineste valoarea de documentistoric sisocial. Evoca
puternic lumea satului cu existenta sociala si statutul in
cadrul comunitatii. Toate aceste motive reflecta realitatile
satului traditional, specificitatea cat si amprenta fiecarei
€poci.

Scoarte din zona Olteniei

Motivele geometrice stilizate sunt strans legate
de credintele populare ale oamenilor: spiralele stilizate
(magicul), sfoara (firul vietii), liniile drepte (drumul
drept in viata), crucile (spirit si evolutie), patratul sau
rombul (casa). ,Geometrismul scoartelor romanesti se
leaga fara indoiala atat de fondul stravechi al culturii
populare, radacinile careia se infig adanc in istoria
pamanturilor noastre, cat si de modalitatile de expresie
legate de tehnica tesutului in care primordial este
perpendicularitatea firelor. De aceea este uneori greu
sa surprindem sensul de inspiratie al motivelor de pe
scoarte: s-a mers de la obiect la numele motivului sau
de la numele obiectului la motiv?” (Petrescu: 1976, 24).

Triunghiul are la baza simbolistica cifrei trei. Este
o reprezentare a Divinitatii. Daca triunghiul echilateral
apare reprezentat singur, atunci acesta simbolizeaza
perfectiunea, divinitatea suprema, armonia, echilibrul.
(Chevalier, Gheerbrant, vol.3: 1994, 384). Triunghiul cu
varful in sus este o reprezentare a principiului masculin.
Triunghiul cu varful in jos simbolizeaza fecunditatea,
fiind o reprezentare a principiului feminin. Baza
triunghiului simbolizeaza stabilitatea, iar laturile care
urca simbolizeaza dinamismul.

Motive populare din Tara Zarandului




Rombul este unul dintre cele mai vechi motive
ornamentale de pe teritoriul tarii noastre (vezi falanga de
cal gasita la Dubova, in regiunea Portile de Fier, falanga
ce are drept décor un romb al carui interior este hasurat
cu linii). Rombul este considerat un simbol feminin.
Daca rombul are forma prelunga, atunci putem spune
ca el este format din doua triunghiuri si simbolizeaza
legatura dintre cer si pamant. (Chevalier:1994,169)
Margarita Miller-Verghy explica prezenta rombului inca
din perioada scrierilor cuneiforme. Era un semn pentru
soare. (Miller-Verghy:2007,114)

Putem interpreta rombul si in functie de semnificatiile
laturilor sale, cifra patru. ,(...) semnificatiile simbolice
ale numarului, legate de cele ale patratului si ale crucii
sugereaza ca omul poate fanda in planul orizontal, dar si
n cel vertical si re(amintesc) ca exista doar: patru puncte
cardinale, patru anotimpuri, patru stihii, patru faze ale
astrului selenar, patru fluvii edenice, patru evanghelisti
biblici acceptati de Biserica etc”. (Rachitan:2010, 150).

Cromatica era atat in functie de zona, de evenimentul
la care luau parte sau in functie de cine purta costumul
traditional. Femeile maritate utilizau culori mai sobre, iar
fetele tinere culori mai aprinse. La fel si pentru barbatii
insurati sau feciori.

Culorile utilizate erau obtinute pe cale naturala
din diferite plante si astfel se vopsea lana, bumbacul
sau canepa. Pentru albirea canepei si a tesaturilor din
canepa se facea o spalare succesiva si se usca la soare.
Cu céat se spala de mai multe ori si se usca la soare cu
atat tesatura devenea mai alba.

Culoarea neagra la lana se obtinea din coaja de
arin, maroniu din nuci verzi, galben din laptele céainelui
sau foi de ceapa, vernil din coaja de visin. Cercetatorii
au descoperit un numar de 230 de culori pe care poporul
nostru le putea obtine pe cale naturala, fie din plante, fie
din diferite minerale sau argile.

In zilele noastre admirdm bogatia si diversitatea
ornamentelor populare atat de pe costumele lasate
mostenire din mosi-stramosi cat si pe diferite obiecte
tesute sau incrustate, modelate sau confectionate.

Multe dintre ele au fost realizate spre a spune o
poveste asemeni unui cantec al unei lumi de mult apuse
fata de care nu mai avem capacitatea de a o intelege.

Pana la urma, vorbind cu batranii satelor despre
modul de realizare a costumului traditional sau a altor
obiecte, descoperim o lume pentru mulfi de neinteles,
un alt mod de viata care a fost pastrat veacuri la rand cu
sfinfenie spre a fi transmise generatiilor viitoare. Asta e
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mostenirea noastra si trebuie sa incepem sa o intelegem
din nou spre a o putea transmite generatiilor viitoare.

Acest mod de viata ar putea fi adus in actualitatea
comunitatilor traditionale romanesti prin infiintarea unor
ateliere in care sa se revitalizeze viata traditionala
a satului romanesc. in cadrul acestor ateliere putem
face cunoscute generatiei tinere motivele traditionale
romanesti si broderia manuala, doua modalitati prin
care se vor putea obtine produse deosebite. Cusaturile
nascute din memoria milenara a poporului nostru
infrumuseteaza printr-o fantezie nemarginita obiecte de
vestimentatie din cele mai vechi timpuri pana azi. Ba
mai mult motivele traditionale roméanesti au fost preluate
de catre marile case de moda si aduse la cel mai Tnalt
rafinament pastrandu-si insa frumusetea si specificul.
Un astfel de proiect este relevant prin faptul ca readuce
posibilitatea de a invata metode de cusaturi care altfel
s-ar putea pierde. Aceste modele cusute pe obiectele
de vestimentatie, pe stergare, fete de masa etc. poarta
in ele Tntelesuri ascunse, la origine avand concretizerea
unor ganduri si sentimente purtdtoare de rugaciuni,
bucurii sau necazuri, incantatii magice sau informatii ce
vin din adancurille poporului nostru.

Adevarul despre aceste semne nu il mai stie nimeni,
el s-a pierdut de-a lungul veacurilor atat de zbuciumate,
insa le regasim pe diferite obiecte gospodaresti, de
vestimentatie sau de cult inca din cele mai vechi timpuri,
neschimbate pastrate parca in ADN-ul acestui stravechi
popor.
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Traditia populara romaneasca

Roménia a aderand la Uniunea Europeana
in 1 ianuarie 2007 a facut si face constant eforturi
substantiale pentru reafirmarea si pastrarea demnitatji
si identitatii nationale intr-o Roméanie europeana.
Identitatea si demnitatea roméanilor din {ara sau de
peste hotare sunt in suferinta; s-a deteriorat imaginea
Roméniei in lume. De aceea, sunt necesare conditii
efective pentru ca Romania sa se poata afirma alaturi
de celelalte natiuni europene. Pentru a fi competitivi
pe plan european, trebuie sa promovam brandurile
nationale si regionale pe care le avem. Exista insa
pericolul de a distruge orice forma de brand national
prin globalizare si consumerism. Si totusi, trebuie sa
ne promovam continuu valorile.

Este absolut necesar sa fie cunoscute si
invatate de catre tineri obiceiurile si traditiile populare
autohtone, aceastd cunoastere venind Tn sprijinul
indragirii de catre ei a localitatii natale, a culturii
noastre populare. Ei insisi pot deveni purtatorii de
maine ai acestor obiceiuri si traditii.

Din pacate, ne confruntam cu o invazie de lucruri
contrafacute de peste granitele tarii noastre, lucruri ce
fac parte din categoria kitsch-ului. Se pune intrebarea:
De ce strainii primesc cu multa bucurie lucrurile
noastre autentice, pe care le ,planteaza” la loc de
cinste in casele lor, iar noi le ignoram cu buna stiinta
in favoarea kitsch-lui? Dar precum spunea avocatul
Farfuridi in ,O scrisoare pierduta” a lui Caragiale tot
asa vin si eu si spun: ,Sa vedem insa mai-nainte... sa
ne dam seama bine de ce va sa zica... de ce este un
KITSCH”. Este un termen folosit pentru a determina
un obiect decorativ de prost gust, produs cu caracter
de pseudoarta, caracterizat prin platitudine, imitatie
superficiala a operelor de arta; lipsa de originalitate.

Arta populara traditionala Tsi are radacinile intr-
un trecut indepartat si tumultos al unui spatiu aflat
mereu la intersectia marilor civilizatji istorice: greaca,
romana, bizantinad, orientala si occidentala. Elemente
ale acestor civilizatii au fost absorbite de locuitorii
acestor locuri, toate acestea dand nastere unei viziuni
originale care se regaseste in spiritul cel mai profund,
tocmai in arta, mestesugurile si arta populara.

Tot ce tine de traditile populare reprezinta, cu
adevarat, spiritul specific al locului, identitatea spiritului
neamului. Intr-un context european si mondial al
interferentelor culturale, identitatea e un loc, un gest,
un act, care pe zi ce trece devine o realitate daca nu
absolut necesara cel putin una de luat in consideratie.

In cadrul procesului complex si indelungat de
formare a personalitatii ucenicului, cunoasterea

Dan HORGAN

obiceiurilor si a traditiilor populare locale are o
importanta deosebita, datorita continutului de idei
si de sentimente, a faptelor care oglindesc trecutul
bogat si plin de sperante al poporului nostru.

Orice cetatean, iubind traditiile tarii sale, fiind
patruns de aspiratjile ei, se va gandi mereu la petecul
de pamant sfintit de sangele parintilor, al mosilor si
stramosilor lor.

,Poti sa cutreieri lumea toata si sa te minunezi
de rezultatele civilizatiei, dar nimic nu-i mai fermecator
decat calcaiul de paméant pe care te-ai nascut.”, asa
cum spune atat de frumos Vasile Alecsandri.

Etimologic vorbind, notiunea de mester popular
implica Tn primul rand ideea de mester, de om creator
pus in slujba artei si al frumosului. Indiferent de natura
lor, mestesugurile sunt o sinteza a spiritului practic cu
arta In care omul a cautat, din cele mai vechi timpuri,
tot felul de procedee si tehnici prin care sa realizeze
bunuri de cultura materiala si spirituala, satisfacandu-
si astfel nevoile de trai dar si aspiratia spre frumos.

A porni o discutie despre traditile de altadata
ale poporului nostru in plina era a tehnologizarii si
al globalizarii unde mai ugor este de dat un simplu
,click” decat de a zamisli ceva arhaic, pare la prima
vedere un lucru desuet. Dar cuvantul traditie, oricat
de desuet ar parea, este un ansamblu de conceptii,
de uzante, de obiceiuri, de datini si de credinte care
se statornicesc istoriceste in cadrul unor grupuri
sociale sau nationale si care se transmit (prin viu grai)
din generatie in generatie, constituind pentru fiecare
grup social trasatura lui specifica. Aceste bunuri de
patrimoniu inviolabil ar putea fi pentru noi, romanii,
vectorul identitatii unei comunitati umane. In sensul
sau desavarsit, traditia este o informatie (reala sau
legendara), idee, notiune dar si memorie, intr-un
cuvant, o constiinta colectiva privitoare la fapte ori
evenimente din trecut, transmisa pe cale orala.

Toate acestea alaturi de datoria de a transmite
mai departe si a iTmbogati cu cat mai multe elemente.

Probabil ca nimic altceva nu poate contura mai
bine spiritul unui neam decét stravechile sale traditii
si obiceiuri. Calatorul vestic va fi placut surprins sa
descopere in Romania un loc plin de legende, traditii
si mituri pastrate de-a lungul secolelor.

Mitologia este o fincercare desavarsita de
cunoastere absoluta a universului, filosofie ce
include demersul mistic dar si o stiinta generala care
exclude experimentul ce se constituie in orice cultura
primitiva. Aceasta actioneaza cu mijloace mitico-
magice manifestandu-se prin adaptarea concreta
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epica a abstraciiilor si a fenomenelor superioare la
situatia psihosociala data, prin explicarea simbolica a
acestora.

Lumea din care face parte taranul roman a fost
dintotdeauna bogata in obiceiuri si traditii.

Pentru cei care le privesc din exterior par
manifestari folclorice fabuloase, dar pentru cei care
le cunosc insemnatatea, stiu ca acestea ascund
intelesuri profunde, atat despre relatiile interumane cat
si despre relatiile oamenilor cu natura. Prin astfel de
manifestari, oamenii simpli din diverse zone ale {tarii,
au incercat sa dea insemnatate anumitor momente
sau intamplari din viata lor.

Obiceiurile traditionale romanesti au ca maniere
de exprimare: muzica, coregrafia, gestica sau mimica.
Sunt fapte culturale complexe, indelung studiate,
menite Thainte de toate sa organizeze viata oamenilor
si marcheaz& momentele importante ale trecerii lor
prin lume modelandu-le comportamentul.

Astazi, noi, oamenii moderni, suntem
martorii unor schimbari izbitoare in congtiinta si
comportamentul contemporanilor, care treptat ne-au
adus intr-o criza spirituala, la o atitudine apatica fata
de incomensurabilele calitati ale valorilor materiale
si spirituale dar si cultural-etnice lasate ca zestre de
stramosii nostri, pentru a fi transmise prin orice mijloc
din generatie in generatie drept marturie a continuitatji
etnoculturale a neamului nostru romanesc.

Daca odinioara, arta populara era originara
purtdnd un simbolism fara de tagada, astazi traim
intr-o lume plina de imagini artistice, dublate sau chiar
triplate de rolul de semn, exprimand o semnificatie
purtatoare de mesaje, idei si coduri. De altfel, raportul
dintre desen si culoare, era unul simbolic si estetic
si se caracterizau prin nuantare, greu de definit,
un adevar simbolic, nu numai estetic. Ornamentul
popular are strict functia unei simple decoratiuni dar
realismul acestuia se afirma prin comunicarea unui
inteles adanc talcuit preluat din realitatea concreta,
transformat in contextul artei populare si constituit
ca o magazie al tainelor colective ale fiecarei etnii
in parte. Arta ornamentala este una din cele mai
reale modalitati de comunicare etnoculturala dar
si de structurare colectiva a simbolisticii din lumea
inconjuratoare si corespunde aspiratiilor specifice
dar si nivelului de dezvoltare a fiecarei comunitati.
Ornamentul din traditia populara este un fel de alfabet
ce aduce cu el dovezi, documente etnografice si
istorice cu sprijinul carora se pot determina evolutia
spirituala si culturala a unui popor, stilul particular al
unei regiuni dar si evolutia parcursa de modul de viata
si traditiile desfasurate in sanul respectivei comunitai.

Traditia unui popor este importanta prin faptul
ca, atunci cand suntem invadati de kitsch, raméane
printre putinele valori autentice ale operelor populare
ce alcatuiesc patrimonial national si valorifica traditiile
populare ale mestesugurilor specifice poporului
nostru. Prin punerea in valoare a ornamentelor
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traditionale, elemente distincte a tuturor genurilor
de arta populara aplicata, prin studierea tehnicilor
de realizare a acestora si prin studierea semanticii
motivelor ornamentale, coreland teoria cu practica,
se va potenta promovarea culturii nationale, ce va fi
transmisa tinerei generatii.

Promovarea ornamentului din traditia populara
prezinta interes si prin faptul ca formeaza la generatia
tanara anumite competenie de cunoastere sociala,
ii familiarizeaza cu existenta diverselor piese si aici
fac referintd la masca din alaiul Caprei sau Brezaiei,
icoana pe sticla, icoana de vatra, lada de zestre,
prescurnicer, costumul popular, naframa, furca de
tors, martisorul, blidarul, strachina, vatra si focul vetrei
si multe altele pe care le vom discuta in articolele
urmatoare.

Astfel, tanara generatie ar trebui sa fie educata
privind  importanta  ornamentelor traditionale,
sa fincerce, pe cat posibil, sa le valorifice prin
reactualizarea a ceea ce este neglijat, devenind
astfel o datorie pentru fiecare individ care doreste
promovarea valorilor tarii lui.

Astazi, din pacate suntem martori muti a
unor schimbari in comportamentul si congtiinta
contemporanilor, schimbare care ne-a adus treptat
in pragul unei crize spirituale privind atitudinea
indiferenta fata de valorile culturii etnice, de valorile
materiale si spirituale lasate ca zestre de stramosii
nostri, cu scopul de a fi transmise drept marturie a
continuitatii etnoculturale a neamului.

Aceste pierderi exprimate atat prin valori materiale:
portul traditional, tesaturile, covoarele, mestesugurile
populare, alimentatia, jucarile populare, cat si
spirituale: horele, jocurile, traditile de educatie in
familie. De aceasta stare deplorabila a valorilor
culturale nu putem Tnvinui pe nimeni, deoarece nimeni
nu ne-ainterzis sa ne pastram traditiile, cultura, datinile,
cantul, portul, jocul, arta populara, mestesugurile
artistice, tesaturile, covoarele, bucatele traditionale,
suntem singurii Tn masura sa redescoperim traditiile
ingropate cu buna stiinta decenii de-a randul.

In acest context, daca analizdm caracterul valorilor
prezente, fata de cele ale trecutului, ne dam seama de
unele pierderi enorme survenite in gandirea colectiva.
Astazi, aceste pierderi, ne caracterizeazad precum
o carte de vizita reprezentand de fapt valoarea de
adevar a identitatii etnice si culturale ale unui popor
si un neam.

De noi insine depinde daca vom pastra vii si la
lumina aceste valori.
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A vraji, a descanta, a fermeca

Conceptul de descéantec este reprezentatinlimbaijul
popular prin mai multi termeni, fapt ce a generat multiple
interpretari ale specialistilor. Unii cercetatori, cum ar fi
S. Fl. Marian si lon Aurel Candrea, fac distinctie intre
termenii vrdji, farmece, care se fac cu scop negativ
si descéntec practicat cu sens pozitiv, in scopul de a
anihila actiunea vrajilor, iar S. Fl. Marian, clasificand
poezia magica in corespondenta cu termenii atestatj,
identifica patru specii deosebite: descantecele, vrdjile,
farmecele si desfacerile, diferentiate prin: elementele
de poetica, scopul urmarit, mijloacele utilizate si
temporalitatea practicarii lor.

Alii cercetatori, printre care Ovid Densusianu si
Andrei Oisteanu, considera termenii in cauza sinonimi,
dar cu aceleasi intelesuri de a actiona pozitiv sau
negativ asupra cuiva, iar termenul descéntec, generic
pentru aceasta specie. Deosebirea venea din originea
lingvistica diferita: latina, slava si, respectiv, greaca.
Totusi, evolutia semantica ulterioara a acestor termeni
a produs unele diferente notabile: a vraji si a fermeca
desemneaza, de regula, practici magice ofensive
(malefice, distructive), pe cand a descénta, a desface,
a dezlega desemneaza aciiuni magice defensive
(benefice, protective si apotropaice indicand, de
reguld, o reactie la o actiune anterioara). Pe de alta
parte, Enea Hodos si Gheorghe Pavelescu numesc
descantec numai poezia magica, pe cand intreg
ceremonialul este numit vraja. Descantecul, in acest
context, este privit ca o parte, care uneori poate lipsi
din ceremonie.

Mihaela OPORTOV

In traditia romaneascd termenul descéntec
a dominat pe parcursul timpurilor, fara a exclude
utilizarea unor termeni specifici (vraja, farmec, dar si
daturi, fapturi, facaturi, manaturi, aruncaturi, turnaturi,
cdlcaturi), care au intelesul de magie ofensiva. Termenii
expusi mai sus ne ajuta la delimitarea sensului pozitiv
sau negativ al demersului magic, iar in ceea ce priveste
structura textelor vom gasi similitudini de imagini,
motive, mijloace compozitionale.

Sintetizand cele afirmate in aceasta problem3,
Nicolae Constantinescu defineste descéantecul drept
specie versificata a folclorului obiceiurilor spusa
(recitata) in cadrul unui ritual mai mult sau mai putin
complex. Autorul considera relevanta distinctia dintre
fenomen (descéntat), ca ansamblu de practici rituale
cu marcate conotatii magice, cu indicatii si interdictji
severe privind locul si timpul practicarii, natura
executantului, a obiectelor si a substantelor folosite, pe
de o parte, si poem (descantec), ca «forma de artay,
pe de alta parte. ,Descantecul, remarca cercetatorul,
intervine Tn momentul constatarii unui dezechilibru in
starea de normalitate (fizica, morala, familiala, sociala)
a individului si chiar a colectivitatii (epidemii, calamitati
naturale) si presupune existenta unui executant,
de obicei o femeie in varsta (doftoroaie, moasa,
babéareasa, vrajitoare), mairar si— se pare — mai recent,
un barbat batran (vrdjitor, solomonar, fermecator) si a
unui beneficiar (pacient, bolnav) in favoarea caruia se
executa ritul si se spune poezia“.

Ceea ce lipseste definitilor de pana acum este
intelegerea descantecului ca un rit in sine, menit sa
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actioneze in virtutea fortei magice a cuvantului. ,Ne
fndoim ca ar fi existat rituri cu adevarat mute, constata
M. Mauss si H. Hubert in Teoria generald a magiei, dar
este sigur ca un mare numar de rituri au fost exclusiv
orale“.

In fapt, descantecul exprima o dorintd pozitiva
sau negativa, ce se cere indeplinita cu orice pref, de
aici derivand caracterul sau pragmatic, caracteristica
determinand dimensiunile, dar si structura sa
compozitionala.

In folcloristica noastra gasim descéantece scurte,
reduse la trei - patru versuri, uneori si mai putin
( ,De cine e deochiat/ De acela vindecat”), dar si
descantece lungi de peste 300 de versuri. Scurtimea
extrema caracterizeaza formulele spuse de pacientul
care isi descanta singur, de multe ori cuvintele rostite
imbracand forma vorbirii curente. Astfel de descantece
sunt totusi putine, majoritatea fiind relativ lungi, variind
intre 15 si 50 de versuri. Cu acestea descoperim
si alte particularitati ale descantecului: versul liber,
heterometric, adesea fara puncte de sprijin care sa-i
delimiteze sfarsitul, marcat uneori de rima, care, insa,
poate lipsi.

Neregularitatea structurala a versului este depasita
de cea observata in compozitia descantecelor aspect
conform caruia descantecul se dovedeste a fi specia
cea mai arhaica din intreg repertoriul folcloric. Astfel,
in cazul descantecelor ,nu se poate vorbi de cutare
tip, ca la alte specii, intrucat ele nu exista, regula
generala fiind Tmbinarea motivelor dupa bunul plac
al improvizatiei. Ceea ce apare pe alocuri drept un
motiv component al descantecului realizat de cutare
informatoare, alaturea de altele mai putine sau mai
numeroase, in alte descantece el poate aparea singur,
constituindu-se ca atare descantec intreg si de sine
statator, incat notiunile de motiv si tip trebuiesc ajustate
cu grija in analiza compozitionala a descéantecelor’-
afirma Artur Gorovei in studiul sau. Se pot identifica
totusi, in structura descantecului, anumite formule
obligatorii — adresarea initiala prin care sunt invocate
fortele demiurgice si urarea finala de insanatosire, care
se cer urmate, respectiv precedate de cate un pasaj
intregitor, acestea singure constituind parti ce nu pot
exista independent.

Structura descantecului rezultda din faptul ca
acesta este interpretat individual si in secret suportand
numeroase asocieri de moment si diverse contaminari.
De-a lungul timpului, s-a semnalat si practicarea unor
descantece de catre mai multe persoane, in chip
coral, dar aceste cazuri au fost rare si nu au influentat
specificul compozitional al descantecelor.

Instabilitatea specifica descantecelor a evidentiat
resorturile compozitionale ale speciei observandu-se
totusi in structura acestora o formula introductiva, apoi
o tratare a temei, mai ampla sau mai redusa, iar apoi, o
formula finala, ca in cazul speciilor epice. Chiar si asa,
doar un numar restrans se conformeaza acestui tipar,
cele mai multe reducandu-se la ,insailarea” unui motiv
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sau douad, cu un inceput abrupt si fara o incheiere cu
functie concluziva.

La o salcie ratacita

Sade-o fata despletita

Cu-un ochi de foc

Cu-unu de apa

Cum cel de apa plange

Pe cel de foc

Asa sa se stinga

Deochiul, pocitura, intélnitura,

ceasurile cele rele;

Sa ramana cutare curat, luminat,

Ca aurul strecurat,

Ca argintul cel curat,

Ca soarele-n senin,

Ca un fir de grau,

Amin.

(Descéntec de deochi cules de Ila Batog
Alexandrina, Docani, comuna Vinderei, judetul Vaslui)

Descantecele asociaza secvente de mitologie
autohtona, orientala si crestind, cu aspecte ale
vietii de toate zilele credndu-si un orizont alegoriu
propriu. Prin descantec, prin diferite practici si formule
sacramentale omul a incercat sa supuna fortele naturii
si sa ia In stapanire universul. El s-a ghidat intotdeauna
pe credinta ca Invizibilul exista, si anume ca Forta
Cosmica suprema, acea lume reala aflata dincolo de
posibilitatea perceptiei senzoriale la care a incercat, pe
orice cale, sa ajunga.

Rezultate dintr-o conceptie unitara asupra
cosmosului, structurile magice proiecteaza fiinfa pe
dimensiunea cosmica, n spatiu si timp, in osmoza
sacru-profan. Prin diversitatea confinuturilor organizate
in ansamblul ritual magic, creatorul anonim se
raporteaza la natura, la spatiul imediat si la cel mai
larg, cosmic.

In acest ansamblu, gandirea magica se impune ca
o permanenta a structurii umane, iar structurile magice
constituie solutii cerute de o intrebare sau modalitati
de redresare a fiintei umane. Structurile magice
traditionale au la baza opozitia originara si ireductibila
dintre principiul universal pozitiv si cel negativ. Acest
dualism a constituit bipolaritatea oricarei structuri mitice
referitoare la viata-moarte, lumina-intuneric, bun-
rau, sanatate- boala, spirit- materie. Strans legate de
reprezentarile arhaice, structurile magice traditionale,
se circumscriu acestei viziuni unitare, contradictorii, de
interpretare a lumii ca totalitate si a omului ca parte a
entitatii universale.
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CIRCULATIA MONETARA iN BASARABIA DE LA
PIERDEREA AUTONOMIEI PANA iN TIMPUL
RAZBOIULUI CRIMEEI (1828-1855)

- urmare din numarul 222 -

25 kopeiki/1 polupoltinnik/1/4 ruble 1848, tip
|V38

Metal-argint 868 %.. Muchie zimtata oblic.
Diametru: 24,3 mm. Greutate: 5,18 g*. Monetarie:
Saint Petersburg, C./1.5. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie in anul 1832. Au fost batute 30
de emisiuni, intre anii:1832-1858. Tiraj cunoscut
pentru anul 1848: 2.636.000 de exemplare*.

Avers: central, intr-un cerc, stema Imperiului,
vulturul cu doua capete incoronate cu o coroana
imperiala deasupra, avand pe piept un scut unde
este reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita
in mana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer. Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta. In stanga si in dreapta stemei initialele
mesterului monetar Nikolay lossa — HI. Circular,
in afara cercului textul: YACTAIO CEPEBPA 1
30NOTHWKDB 5 ¥4 NONEW *. Cerc perlat exterior.

Revers: circular, o ghirlanda formate din ramuri
de laur (stanga) si de stejar (dreapta). Deasupra
coroana imperiala. Central, valoarea nominal3,
25 KOIMBEKD, pe doua randuri. Dedesubt, sub o
linie orizontala ornamentala intrerupta la mijloc de
un punct, initialele monetariei, C.M1.56. Cerc perlat
exterior.

Alaturi de initialele mesterului monetar Nikolay
lossa-HI intalnim si initialele altor mesteri: Pavel
Alekseev-lTA, Nikolay Grachev-Hr, Alexey Chadov-
AY, Constantine Butenev - Kb, Fedor Blum - ®Bb.

Marian BOLUM

Monedele de 25 de copeici au mai multe
variante: existd mai multe deosebiri in designul
vulturului, in anii 1832-1837, 1838-1843, 1845-
1847 si 1850-1855, coroana este larga sau ingusta,
in 1837, 1852 si 1853 sau exista deosebiri in
realizarea liniei ornamentale de pe revers*'.

50 kopeiki/1 poltina/1/2 ruble 1845, tip IV42

Metal-argint 868 %.. Muchie inscriptionata, CEP.
83 1/3 MPOBbI 2 304 . 41 7/25 JOJI. Diametru:
28,5 mm. Greutate: 10,37 g**. Monetarie: Saint
Petersburg, C.f1.6. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie in anul 1832. Au fost batute 34
de emisiuni, dintre care sapte la Varsovia, intre
anii:1832-1858. Tiraj cunoscut pentru anul 1845:
2.008.800 de exemplare*.

Avers: central, intr-un cerc, stema Imperiului,
vulturul cu doua capete incoronate cu o coroana
imperiala deasupra, avand pe piept un scut unde
este reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita
in mana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer. Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia,
pe aripa stadnga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe
partea dreaptd. In stanga si in dreapta stemei
initialele mesterului monetar Constantine Butenev
- KbB. Circular, in afara cercului textul: YACTAIO
CEPEBPA 1 30/I0THUKB 10 ¥ [OJIEN *. Cerc
perlat exterior.

Revers: circular, cate o ghirlanda formate
din ramuri de laur (stanga) si de stejar (dreapta).
Deasupra coroana imperiala. Central, valoarea
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nominala, MOHETA T1OJITUHA, pe doua randuri.
Dedesubt, sub o linie orizontalda ornamentala
intrerupta la mijloc de un punct, initialele monetariei,
C.l.E. Cerc perlat exterior.

Alaturi de initialele mesterului monetar
Constantine Butenev - Kb intalnim si initialele altor
mesteri: Nikolay lossa-HI, Pavel Alekseev-[IA,
Nikolay Grachev-HI, Alexey Chadov- AY, Fedor
Blum - ®b.

Monedele de 50 de copeici au mai multe
variante: exista mai multe deosebiri Tn designul
vulturului, Tn anii 1832-1842, 1843, 1845-1846
si 1848-1852, coroana este larga sau ingusta, in
1839, 1844, 1947 si 1853 sau exista deosebiri in
realizarea liniei ornamentale de pe revers*.

1 ruble 1854, tip V46

Metal-argint 868 %.. Muchie inscriptionata,
CEP-83 1/3 TPObbl 4 30J1-82 14/25 [OJIN.
Diametru: 35,5 mm. Greutate: 20,73 g. Grosime:
2,4 mm #’. Monetarie: Saint Petersburg, C.[1.5.
Fete amplasate medalistic. Intratd in circulatie in
anul 1832. Au fost batute 35 de emisiuni, dintre
care sase la Varsovia, intre anii 1832 si 1858.Tiraj
total cunoscut pentru anul 1854: 3.070.103 de
exemplare*.

Avers: central, intr-un cerc, stema Imperiului,
vulturul cu doua capete incoronate cu o coroana
imperiala deasupra, avand pe piept un scut unde
este reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita
in mana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer. Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreaptd. In stanga si in dreapta stemei initialele
mesterului monetar Nikolay lossa-HI Constantine
Butenev - KbE. Circular, in afara cercului textul:
UNCTAIO CEPEBPA 4 30JIOTHUKA 21 JOJIA*.
Cerc perlat exterior.

Revers: circular, cate o ghirlanda formate
din ramuri de laur (stdnga) si de stejar (dreapta).
Deasupra coroana imperiala. Central, valoarea
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nominala, MOHETA PYbEJ/Ib, pe doua randuri.
Dedesubt, sub o linie orizontala ornamentala
intrerupta la mijloc de un punct, initialele monetariei,
C.M.6. Cerc perlat exterior.

Alaturi de initialele mesterului monetar
Constantine Butenev - Kb intalnim si initialele altor
mesteri:, Pavel Alekseev-l1A, Nikolay Grachev-HI,
Alexey Chadov- AY, Fedor Blum - ©b.

Monedele de 1 rubla au mai multe variante:
existd mai multe deosebiri in designul vulturului,
coada vulturului este la toate emisiunile dreapta
insa difera numarul de pene, coroana este larga
sau ingusta, Sfantul Gheorghe din stema centrala
este cu mantie sau fara mantie sau exista deosebiri
in realizarea liniei ornamentale de pe revers*.

Dupa reforma monetara din anul 1839 nu au fost
batute noi tipuri de monede de argint datorita calitatii
superioare a acestora dar si pentru ca guvernul isi
propunea sa inlocuiasca treptat monedele cu banii
de hartie.

3 ruble 1845, tip I*®

Metal-platina 950 %o. Muchie zimtata. Diametru:
10,3 mm. Greutate: 10,36 g.°'. Monetarie: Saint
Petersburg, C.[1.5. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie in anul 1828. Au fost batute 16
emisiuni, intre anii 1828 si 1845. Tiraj total cunoscut
pentru anul 1845: 50.002 de exemplare®.

Avers: central, stema Imperiului, vulturul cu
doua capete incoronate cu o coroana imperiala
deasupra, avand pe piept un scut unde este
reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita in
méana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer. Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta. Cerc perlat exterior.

Revers: circular textul: 2 30/ 41 AOJ1
YNCTOU YPATIbCKOM IIATUHBLI. in interiorul
cercului, pe trei randuri, valoarea nominala, *3*
PYBJIN1 HA CEPEBPO. Sub valoarea nominala o
linie orizontala ornamentala, anul emisiunii, 1845
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si dedesubt initialele monetariei, C./1.5. Cerc perlat
exterior.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

Monedele de platina au fost introduse in anul
1829 de ministrul de finante E.F. Kankrin. Acest fapt
a contribuit la cresterea productiei de platina din
Ural si totodata a permis Imperiului s& cumpere si
sa distruga o parte din asignatele devalorizate care
circulau pe piata.

In timpul domniei tarului Nicolae | au mai fost
batute monede de platina, cu valori nominale de 6
ruble® si 12 ruble®. Aceste monede au fost batute
cu acelasi design ca al monedelor de 3 ruble,
diferentele fiind date de dimensiune, gramaj si
textele care precizeaza valoarea nominala. Au fost
emise in total 1.372.000 de monede de trei ruble,
17.582 monede de sase ruble si 3.303 monede
de douasprezece ruble, greutate totala a acestor
monede fiind de 14,7 tone%. Dupa anul 1845
monedele de platina au fost retrase si topite.

In acest moment nu avem informatii referitoare
la circulatia monedelor de platina in Basarabia insa
putem presupune ca o mica parte din ele, in special
cele cu valoarea nominala cea mai mica, au ajuns
si in aceasta parte a Imperiului.

In timpul domniei tarului Nicolae | au fost batute
monede de aur doar cu valoarea nominala de 5
ruble.

5 ruble 1846, tip IlI%®

Metal-aur 917  %eo.
Diametru: 22,6 mm. Greutate: 6,54 g.5. Monetarie:

Muchie zimtata oblic.

Saint Petersburg, Ce[l1 6 +. Fete amplasate
medalistic. Intrata Tn circulatie Tn anul 1832. Au fost
batute 23 de emisiuni, intre anii 1832-1854. Mester
monetar Alexander Gertov- Al Tiraj total cunoscut:
3.442.405 de exemplare®®.

Avers: central, stema Imperiului, vulturul cu
doua capete incoronate cu o coroana imperiala
deasupra, avand pe piept un scut unde este
reprezentat Sfantul Gheorghe célare, cu o sulita in
méana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
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globul crucifer Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia, Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta. In stanga si in dreapta stemei initialele
mesterului monetar Alexander Gertov - Al". Cerc
perlat exterior.

Revers: circular textul: YACTAIO 30/JIO0TA 1
30J/I0OTHUKB 39 OJIEN*. In interiorul cercului, pe
doud randuri, valoarea nominala: *5* PYBJIEV . Sub
valoarea nominala o linie orizontala ornamental3,
anul emisiunii, 1846 sidedesubt initialele monetariei,
C.M.6. Cerc perlat exterior.

Alaturi de initialele mesterului monetar
Alexander Gertov- Al™ intalnim initialele mesterului
Pavel Danilov-I1/], Alexei Chadov-AY si Constantine
Butenev-Kb6. Aceste monede pot fi considerate
variante.

Monedele de 5 ruble au mai multe variante:
exista mai multe deosebiri in designul vulturului,
in anii 1832-1842, 1843-1844, 1845, 1847-1849 si
1851-1855%.

n perioada 1839-1848 pe monedele de cupru,
inclusiv pe moneda cu valoare nominala de 3
copeici introdusa in sistemul monetar al Imperiului
in 1839, este imprimata, in locul stemei imperiale,
monograma incoronata a tarului Nicolae I.

1 polushka, 1/4 kopek 1840, tip 11
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Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 18 mm.
Greutate: 2,56 g. Grosime: 1,5 mm 6. Monetarie:
Saint Petersburg, C./1.5. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie Tn anul 1839. Au fost batute 15
emisiuni, in anii: 1839-1846. Tiraj total cunoscut
pentru monedele emise la monetarie Saint
Petersburg in anul 1840: 6.400.000 de exemplare®.
Avers: central, monograma incoronata a tarului
Nicolae |, HI. Cerc perlat exterior.
Revers:deasupravaloarea 1/4. Central, unitatea
monetard, KOIMbUKWN CEPEBPOM. Dedesubt, sub
o linie orizontala ornamentala, intrerupta la mijloc
de un punct, milesimul, 7840 si initialele monetariei,

C.M.6. Cerc perlat exterior.
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La monetarie Saint Petersburg, C./1.5. a fost
batut acest tip monetar intre anii 1840-1842. Astfel
de monede, ce pot fi considerate variante, au mai
fost batute la monetaria Ecaterinburg, EM intre anii
1840-1843 si la monetaria Suzun, CM, in anii 1839-
1846. Monedele de 1/4 copeici nu au imprimate,
nici pe avers nici pe revers, initialele mesterului
monetar.

1 denga, 1/2 kopek 1840, tip lI°

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 21 mm.
Greutate: 5,12 g. Grosime: 1,7 mm. Monetarie:
Ecaterinburg, E M®. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie Tn anul 1839. Au fost batute 17
emisiuni, intre anii 1839-1848. Tiraj total cunoscut

pentru anul 1840 la monetaria Ecaterinburg,
10.999.200 de exemplare®.

Avers: central, monograma incoronata a tarului
Nicolae I, HI. Cerc perlat exterior.

Revers: deasupra, intre doua ornamente
valoarea 1/2.Central, unitatea monetara,
KOIMBUKW CEPEBPOMB. Dedesubt, sub o linie
orizontala ornamentala, intrerupta la mijloc de un
punct, milesimul, 7840 si initialele monetariei, E M.
Cerc perlat exterior.

La monetarie Ecaterinburg, EM a fost batut
acest tip monetar intre anii 1841-1843. Astfel de
monede, ce pot fi considerate variante, au mai
fost batute la monetaria Saint Petersburg, C.I1.5.
intre anii 1840-1842 si la monetaria Suzun, CM,
in anii 1839-1847. Monedele de 1/2 copeici nu au
imprimate, nici pe avers nici pe revers, initialele
mesterului monetar.

1 kopeika 1840, tip 1V®®
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Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 24 mm.
Greutate: 10,24 g%. Monetarie: Ecaterinburg, E
M. Fete amplasate medalistic. Intrata in circulatie
in anul 1839. Au fost batute 18 emisiuni, intre anii:
1839-1847. Tiraj total cunoscut pentru monedele
emise la monetaria Ecaterinburg in anul 1840:
20.778.000 de exemplare®s.

Avers: Central, monograma incoronata a tarului
Nicolae |, HI. Cerc perlat exterior.

Revers: Deasupra, intre doua ornamente
valoarea *7*. Central, unitatea monetar3,
KOIMBUKA CEPEBPOMB. Dedesubt, sub o linie
orizontala ornamentala, intrerupta la mijloc de un
punct, milesimul, 7840 si initialele monetariei, E M.
Cerc perlat exterior.

La monetarie Ecaterinburg, EM a fost batut
acest tip monetar intre anii 1840-1844. Astfel de
monede, ce pot fi considerate variante, au mai fost
batute la monetaria Saint Petersburg, C.[1.5.,intre
anii 1840-1843, la monetaria Izhora, Cl1IM, intre anii
1840-1843 si la monetaria Suzun, CM, in anii 1839-
1847. Monedele de 1 copeica nu au imprimate,
nici pe avers nici pe revers, initialele mesterului
monetar.

2 kopeiki 1840, tip Ve

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 33 mm.
Greutate: 20,48 g. Grosime: 3,1 mm’. Monetarie:
Ecaterinburg, E M. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie Tn anul 1839. Au fost batute 18
emisiuni, intre anii: 1839-1847. Tiraj total cunoscut
pentru monedele emise la monetaria Ecaterinburg
in anul 1840: 9.347.400 de exemplare™.

Avers: Central, monograma incoronata a tarului
Nicolae |, HI. Cerc perlat exterior.

Revers: Deasupra, intre doua ornamente
valoarea *2*.Central, unitatea monetara, KOIMbMKu
CEPEBEPOMB. Dedesubt, sub o linie orizontala
ornamentala, intrerupta la mijloc de un punct,
milesimul, 71840 si initialele monetériei, E M. Cerc
perlat exterior.

La monetarie Ecaterinburg, EM a fost batut
acest tip monetar intre anii 1840-1844. Astfel de
monede, ce pot fi considerate variante, au mai fost
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batute la monetaria Saint Petersburg, C.[1.5.,intre
anii 1840-1841, la monetaria Izhora, ClIM, intre
anii 1840-1843 si la monetaria Suzun, CM, in anii
1839-1847. Monedele de 2 copeici nu au imprimate,
nici pe avers nici pe revers, initialele mesterului
monetar.

Emisiunile batute in anul 1840 la monetaria
Ecaterinburg au mai multe variante: monograma
este decoratad sau obisnuita, initialele monetariei
sunt mici sau mai mari. De asemenea emisiunile
anului 1841 batute la aceeasi monetarie sunt cu
monograma decorata sau monograma obisnuita’.

3 kopeiki 1842, tip I”?

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 39 mm.
Greutate: 30,72 g. Grosime: 3 mm’. Monetarie:
Suzun, CM . Fete amplasate medalistic. Intrata in
circulatie in anul 1839. Au fost batute 18 emisiuni,
intre anii 1839-1847. Tiraj total cunoscut pentru
anul 1842 la monetaria Suzun- CM, 1.336.000 de
exemplare.

Avers: Central, monograma incoronata a tarului
Nicolae |, HI. Cerc perlat exterior.

Revers: Deasupra, intre doua ornamente,
valoarea*3*, Central, unitatea monetara, KOIM6MKU
CEPEGEPOMB. Dedesubt, sub o linie orizontala
ornamentald, intrerupta la mijloc de un punct,
milesimul, 7842 si initialele monetariei, CM. Cerc
perlat exterior.

Astfel de monede, ce pot fi considerate
variante, au fost batute intre anii 1839-1847 si la
monetariile Ecaterinburg- EM si Saint Petersburg
- C.l1.5. Monedele de 3 copeici nu au imprimate,
nici pe avers nici pe revers, initialele mesterului
monetar. Monedele batute in anul 1840 la monetaria
Ecaterinburg au unele variante: monograma tarului
are la unele monede ornamente, iar initialele
monetariei, EM, sunt scrise cu litere mai mici’®.

In anul 1849 este micsoratd greutatea
monedelor de cupru, dintr-un pud de metal fiind
batute monede in valoare de 32 de ruble’”.

ntre anii 1850-1855 designul monedelor de Y4,
2 si 1 copeica se modifica din nou avand pe avers
o altd variantd a monogramei incoronate a tarului
Nicolae I, in timp ce la monedele de 2, 3 si 5 copeici
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se revine, pe avers, la stema imperiala, varianta in
care vulturul are aripile ridicate.

1 polushka, 1/4 kopek 1850, tip 1118

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 14,5
mm. Greutate: 1,28 g’°. Monetarie: Ecaterinburg,
EM. Fete amplasate medalistic. Intrata in circulatie
in anul 1850. Au fost batute sase emisiuni, Tn anii:
1850-1855. Tiraj total cunoscut pentru monedele
emise in anul 1850: 5.184.000 de exemplare®.

Avers: Deasupra coroana imperiala. Dedesubt,
monograma tarului Nicolae I, H7.

Revers: Deasupra coroana imperiala. Central,
unitatea  monetara, [1OJIYLLIIKA. Dedesubt,
milesimul, 7850 si initialele monetariei, EM.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

1 denezhka 1/2 kopek 1851, tip 113!

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 18 mm.
Greutate: 2,56 g. Grosime: 1,15 mm?&2, Monetarie:

Ecaterinburg, EM. Fete amplasate medalistic.
Intraté in circulatie Tn anul 1850. Au fost batute sase
emisiuni, in anii: 1850-1855. Tiraj total cunoscut
pentru monedele emise in anul 1851: 6.425.600 de
exemplare®.

Avers: Deasupra coroana imperiala. Dedesubt,
monograma tarului Nicolae I, H7.

Revers: Deasupra coroana imperiala. Central,
unitatea  monetara, [JEHE)>XKA. Dedesubt,
milesimul, 7857 si initialele monetariei, EM.
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Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

1 kopeika 1851, tip V&

Metal-cupru. Muchie neteda.

Diametru:
22,8 mm. Greutate: 5,12 g. Grosime: 1,6 mm?®,

Monetarie: Ecaterinburg, EM. Fete amplasate
medalistic. Intrata Tn circulatie in anul 1850. Au fost
batute sase emisiuni, in anii: 1850-1855. Tiraj total
cunoscut pentru monedele emise in anul 1851:
4.790.400 de exemplare®.

Avers: Deasupra coroana imperiala. Dedesubt,
monograma tarului Nicolae |, H7.

Revers: Deasupra coroana imperiala. Central,
unitatea  monetard, KOIMBUKA. Dedesubt,
milesimul, 7857 si initialele monetariei, EM.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

2 kopeiki 1852, tip V*

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 28,15
mm. Greutate: 10,24 g. Grosime: 1,95 mmg8,
Monetarie: Ecaterinburg, E M. Fete amplasate
medalistic. Intrata in circulatie in anul 1850. Au

fost batute 10 emisiuni, Tntre anii: 1850-1859.
Tiraj total cunoscut pentru monedele emise la
monetaria Ecaterinburg in anul 1852: 6.874.400 de
exemplare®.

Avers: Central, stema Imperiului, vulturul cu
doua capete incoronate cu o coroana imperiala
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deasupra, avand pe piept un scut unde este
reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita in
ména, ucigdnd balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta. Cerc perlat exterior.

Revers: Circular cununa finchisa. Deasupra,
intre doua distantiere sub forma de rozete, valoarea
¥ 2 . Central, unitatea monetard, KOIMBUKU.
Dedesubt, sub o linie orizontalda ornamentala,
intrerupta la mijloc de un punct, milesimul, 7852 si
initialele monetariei, E M. Cerc perlat exterior.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

3 kopeiki 1852, tip II®°

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 32 mm.
Greutate: 15,36 g. Grosime: 2 mm?®. Monetarie:
Ecaterinburg, E M. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie Tn anul 1850. Au fost batute 10
emisiuni, intre anii: 1850-1859. Tiraj total cunoscut
pentru monedele emise la monetaria Ecaterinburg
in anul 1852: 5.458.667 de exemplare®.

Avers: Central, stema Imperiului, vulturul cu
doua capete incoronate cu o coroana imperiala
deasupra, avand pe piept un scut unde este
reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita in
ména, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta. Cerc perlat exterior.

Revers: Circular cununa finchisa. Deasupra,
intre doua distantiere sub forma de rozete, valoarea
¥ 3 . Central, unitatea monetara, KOIMBUKU.
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Dedesubt, sub o linie orizontald ornamentala,
intrerupta la mijloc de un punct, milesimul, 7852 si
initialele monetariei, E M. Cerc perlat exterior.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

Intre 1850 -1859, cand se va relua baterea in
paralel a monedelor de 5 copeici de argint si de
cupru, monedele de cupru vor avea pe avers, la fel
ca si cele de argint, vulturul cu aripile ridicate.

5 kopeiki 1854, tip VI*

Metal-cupru. Muchie neteda. Diametru: 36 mm.
Greutate: 25,59 g. Grosime: 2 mm?®. Monetarie:
Ecaterinburg, E M. Fete amplasate medalistic.
Intrata in circulatie Tn anul 1850. Au fost batute 10
emisiuni, Tntre anii: 1850-1859. Tiraj total cunoscut
pentru monedele emise la monetaria Ecaterinburg
in anul 1852: 3.960.960 de exemplare®.

Avers: Central, stema Imperiului, vulturul cu
doua capete incoronate cu o coroana imperiala
deasupra, avand pe piept un scut unde este
reprezentat Sfantul Gheorghe calare, cu o sulita in
méana, ucigand balaurul, iar in gheare sceptrul si
globul crucifer Scutul central de pe pieptul vulturului,
stema Moscovei, este inconjurat de lantul ordinului
Sfantului Andrei. Pe aripile vulturului sunt imprimate
sase scuturi cu steme ale unor regate sau ducate
integrate Imperiului: Kazan, Astrakhan, Siberia, pe
aripa stanga si Polonia,Taurica, Finlanda, pe aripa
dreapta Cerc perlat exterior.

Revers: Circular cununa inchisa. Deasupra,
intre doua distantiere sub forma de rozete, valoarea
s 5 k. Central, unitatea monetara, KOIMTBEKD.
Dedesubt, sub o linie orizontald ornamentala,
intrerupta la mijloc de un punct, milesimul, 7854 si
initialele monetariei, E M. Cerc perlat exterior.

Aceste monede nu au diferente de design, ce
ar putea fi considerate variante. De asemenea,
aceste monede nu au imprimate initialele numelui
mesterului monetar.

Razboiul Crimeei a avut loc intre anii 1853-
1856. A fost un conflict armat dintre Imperiul tarist
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si o alianta formata din Anglia, Franta, Sardinia si
Imperiul Otoman.

Participarea Angliei si Frantei la razboi a fost
determinata de cresterea puterii Imperiului tarist
care era vazut in Europa ca principalul promotor al
absolutismului, dar si datorita politicii de protejare
a ortodocsilor din Imperiul otoman, a disputelor
dintre ortodocsi si catolici asupra pelerinajelor la
Locurile Sfinte%, a panslavismului si a amenintarilor
teritoriale resimtite de marile puteri in conditiile
expansiunii ruse?’.

Esecul diplomatic al Imperiului Tarist de a
impune un nou fratat asupra Locurilor Sfinte
determina ocuparea Principatelor romane de catre
armata rusa. Desi tarul nu a crezut ca puterile
europene vor protesta fatd de ocuparea unui
teritoriu aflat sub suzeranitate otomana, Anglia si
Franta trimit o flota in Dardanele pentru a echilibra
situatia.

Incercarile de mediere de la Viena esueaza.
Trupele sultanului ataca armata tarista langa
Tulcea, flota ruseasca infrange flota otomana la
Sinope, guvernul englez si cel francez adreseazéa un
ultimatum Rusiei pentru retragerea din Principate si
dupa respingerea acestuia intra in razboi de partea
Imperiului otoman.

Desi Imperiul Tarist isi retrage trupele din
Principate (se temea de o posibila interventie a
Austriei care la randul ei se simtea amenintata de
prezenta trupelor rusesti la Dunare) nu accepta
conditile puse de aliati®® pentru rezolvarea
Problemei Orientale astfel ca ostilitatile continua.

Tn anul 1854 aliatii debarca in Crimeea si ataca
Sevastopolul, principala baza a flotei tariste din
Marea Neagra. Rusii cuceresc fortareata Kars.
In 1855 trupele anglo-franceze trimit un corp
expeditionar in Marea Azov, patrund in strdmtoarea
Kercisiataca portul Taganrog din apropierea orasului
Rostov pe Don, insa orasul nu poate fi cucerit. in
Marea Baltica flota ruseasca este coplesita numeric
si desfasoara activitati doar in zona fortificatiilor, iar
aliatii desfasoara operatiuni de blocare a comertului
rusesc si distrug céateva forturi de pe coasta
finlandez&. In toamna anului 1855 aliatii debarca
infanteristi Tn Peninsula Kola si esueaza la luarea
cu asalt a Arhanghelskului si a Petropavlovskului,
oras din Kamciatka. Sevastopolul este cucerit in
septembrie 1855%.

Basarabia a avut o pozitie strategica importanta
pentru Imperiu tarist deoarece avea iesire la Marea
Neagra. In portul Ismail au fost organizate depozite
de munitii. In acelasi timp Flota Dunareand a
Rusiei, dizlocata in sudul Basarabiei, urma sa tina
sub control Dunarea de Jos si sa sustina trupele
terestre ce actionau in Balcani.
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Guvernatorul Basarabiei trebuia sa asigure
aprovizionarea trupelor cantonate in aceasta
provincie si sa mobilizeze populatia civila pentru
constructii, transporturi sau pentru alte munci.
Astfel, locuitorii au fost obligati sa aloce mijloace
pentru transportul munitiei, a proviziilor, a fanului, a
sarii si a bolnavilor, pentru repararea drumurilor si
a podurilor, pentru repararea fortificatiilor cetatilor
Bender, Hotin, Ismail si Chilia, pentru construirea
podurilor plutitoare pe Nistru, Prut si Dunare'®.

inBasarabia era stationata Divizia XVl infanterie,
trei regimente de cazaci, un batalion de infanterie, o
brigada de artilerie si o unitate de geniu™'. Aceste
trupe erau pregatite sa treaca oricand Prutul,
pentru a ocupa Principatele, sa treaca Dunarea,
pentru a incepe o ofensiva in Balcani sau sa refaca
drumurile sreategice ce traversau Basarabia.

Unitatile sanitare din principalele orase erau
pregatite pentru a trece la starea de razboi. Medicii
erau instruiti sa instituie carantina pentru persoanele
ce veneau din Balcani, pentru a evita epidemiile.
Erau organizate spitale militare de camp, erau
formate unitati sanitare ce urmau sa insoteasca
trupele ruse in Balcani.

La 3 iulie 1853 trupele ruse cantonate in
Basarabia trec Prutul si ocupéa Principatele’®.

Prin Basarabia erau expediate cantitati mari
de alimente, munitii si medicamente. Negustorii
basarabeni primesc acordul sa transporte marfuri
in Balcani. In acelasi timp, sunt adusi un mare
numar de raniti la spitalele din Soroca si Hotin,
creste numarul personalului medical insa nu poate
fi rezolvata problema lipsei de medicamente.

O parte din trupele dizlocate in Basarabia sunt
trimise la Sevastopol. Guvernatorul Basarabiei
primeste ordin sa trimita alimente si medicamente
trupelor ce luptau in Crimeea. Sumele necesare
pentru procurarea acestor produse apartineau
visteriei Basarabiei sau erau colectate de la
populatia civila'®.

Razboiul Crimeii a dezechilibrat grav sistemul
monetar al Imperiului datorita cheltuielilor mari
impuse de desfasurarea operatiunilor militare.
Pentru a putea face fata acestor cheltuieli guvernul
sporeste emisiunile banilor de hartie. Cursul fortat
al biletelor de credit creeaza noi probleme, dificultati
mari in schimbarea acestora. Datoriile interne si
externe cresc substantial si in 1855 depasesc de
doua ori veniturile bugetului de stat.

Note:

38. https://en.numista.com/catalogue/pieces26891.html

39. https://ro.ucoin.net/coin/russia-25-kopeks-1832-1858/?tid=43509

40. https://colnect.com/ro/coins/coin/23124-25_Kopeks_%D0%A1%D0%
9F%D0%91-1825_~_1855_-_Nicolae_I-Imperiul_Rus

41. https://www.m-dv.ru/monety-rossii-1700-1917/kid,17/mid,5/nid,25/ ypes.html

42. https://colnect.com/ro/coins/coin/37644-50_Kopeks_1_Poltina_% D0%A1%D0
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%9F%D0%91_-1825_~_1855_-_Nicolae_|-Imperiul_Rus
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Nu ma las, nu ma las, cartile mele imi aduc acasa
amintirile...

Intamplarile vietii care pot fi povestite in
scrierile noastre, cum s-a dovedit a fi si cea de
mai ieri-alaltaieri, cu si despre Tiberiu Ceia,
muzicologul, interpretul, sunt multe, multe si
variate, iar cartile care le inmagazineaza nu
trebuie uitate pe raftul care le-am randuit Am
fost tare mahnit, de exemplu, cand din cartjle
care le-am expediat la Biblioteca ,V. A. Urechia”
Galati, manager-director prof, dr. Zanfir llie, care
mi le confirma primirea, acum
doamna Corina Emanuela
Dobre imi comunica despre
LJAdriana. Cuvinte din iarna
vietii. Memorialistica”, 2014,
JAdriana: Un vis i-a fost
viata”, 2015, s.a., autor lon
N. Oprea, nu au nici un cititor.

Nu au nici un cititor
pentru ca...
Am inteles cauza din

ce am citit Tn Luceafarul-
Botosani de Liliana Derevici,
,Reluarea Cenaclului literar

lon N. OPREA

Mostra a ce este scrisul Adrianeii-am expediat
scriitorului Al. Florin Tene si ceva din scrierile
celei pe care o pretuiesc, adica a Adrianei.... care
la Galati se odihnesc pe raft.

- Vreti, Centrul varstnicilor nr. 2, Cenaclul
literar ,Radu Stanca”, unde sa ajunga vreunul
din romanele cu si despre Adriana?, adresati-va
doamnei Ligia Bocsa, str. Decebal 21, presedinta
Cenaclului, m-a sfatuit tot prin net iubitorul si
dansul difuzor de carte
interesanta, ca cel care ofera,
prin functie dar ca si om de
carte sfaturi si jurnalistilor...

Vedeti ce conteaza
obignuinta, deprinderea de
a comunica de la distanta,
ca la Cenaclul ,Prietenia’-
lasi, cum l-au botezat pe al
nostru Cenaligtii, toti ca unul,
desi aflati fiecare la casa lui
ori unde le-o fi masa de scris,
hartia sau pixul, cum se
chinuia Pastorel, nu numai
cand colabora la Album

,Radu Stanca” de la Centrul
de varstici nr. 2, Cluj-Napoca,
dupa o bine meritata vacanta de vara”, ajungandu-
se la ,a ruginit frunza din vii — noi ne intoarcem la
poezii”, cenaclu care, spune Liliana e in activitate
de 17 ani, si pentru ca, acum la reluarea ei,
participantii s-au regasit intr-o biblioteca in care
prezent a fost si Al. Fllorin Tene, presedintele
Ligii Scriitorilor din Romania.

Entuziast de ce pot face niste bibliotecari cu
cartile pe care le gestioneaza, am si luat legatura
mai Tntdi cu oaspetele care este si inspiratorul
manifestarilor, intrebandu-I pe net:

-Care este adresa Cenaclului, maestre: si
i-am relatat succint ca vreau sa expediez acolo
una din cartile Adrianei,cu gandul ca anumite
capitole pot fi puncte de discutii cu varstnicii
asistati in caminele de acolo ori din tara, ca
cenaclittii si bibliotecarii din Cluj pastreaza
obiceiul, cum faceau odata in corpore scriitorii, se
deplaseaza cu rucsacul cu cati in intreaga tara,
ca varstnicii sa nu se plictiseasca, fac lecturi si
discutii impreuna....

literar Gastronomic, editat de
revista literara Viata Romaneasca prin...1983.
Dar... aparuse, oare, pixul?

Dupa asemenea crampeie, parte a muncii
cu cartea, revin la alte ganduri si la ce am mai
scris dupa ce in Luceafarul am tras concluzia ca
articolul meu despre Tiberiu Ceia nu poate ajunge
la cititori. Si, pentru ca nici acum nu-s prezent la
,articole asemanatoare”, pentru ca se poate sa fi
fost sters imi spune Google, din respect pentru
cenaclisti dar si pentru cititori in general, chiar
daca normele UE mi-ar interzice destainuirea, hai
sa ne aducem aminte despre articolul amintit si
atat de prefuit de Adriana Antreias-Micu, prietena
noastra, care si ea cu vocea de la 95-98 de ani
atat de duios ne canta la microfonul din camera
unde era cazata:

Tiberiu Ceia la 75 de ani, intr-un Camin de
asistati, ca si Adriana?

Nascut pe data de 16 iulie 1940 in Timisoara,
din parinti Aurel si Solomeia, tatal functionar la
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primarie, mama casnica, Tiberiu Ceia, cunoscutul
mare cantaret de muzica populara, isi aminteste:
“Era ca in poveste. Doi parinti tineri, veseli, cu
multi prieteni, care ne umpleau mereu casa in
care domnea buna intelegere si multa iubire. Se
traia bine in Romania de atunci. Era belsug in
casa noastra, iar parintii mei erau doi insi frumosi
si eleganti, lucru care s-a rasfrant si asupra mea”.

Crescut cu melodiile loanei Radu si Mariei
Lataretu pe buze, copilul Tiberiu Ceia, la cinci
ani, la Gradina Capitol din Timisoara, interpreta in
public ,,Cruce alba de mesteacan”, cantec invatat
de la tatal sau Aurel Ceia. Debutul sau oficial a
avut loc in 1967 pe scena Operei din localitate,
dupa care, in ansamblul ,Doina Oltului’, sub
indrumarea dirijorului Gheorghe Stan, a plecat pe
drumul succeselor, in toata lumea, abandonandu-
si alta dragoste — cariera de profesor de limba
romana. A ramas cu muzica:

rlll&ll nu-i e:_'ﬁnzamﬁ_ .
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Frumoasa-i vecina noastra
Scoate capu pe fereastra
Sa vad chip frumos,

Drag si luminos.

R: Au, inima mea, ce frumoasa-i dragostea!
Ca eu cét traiesc, tot am sa iubesc.

Aseara trecui calare
Pe la poarta dumitale,
Te zarii la lumanare
Necajita tare.

Daca-as sti ca nu-i asa
As sta tot la usa ta,

Ca vreau sa traiesc,

Cu cine iubesc!

Cu extensie:

Hai mandra in Dealul Spirii
Sa te-nvat tabla-nmultirii:
Cat fac doi ori doi

Si noi amandoi?

Doi ori doi fac patru

lara noi doi facem altu
Ca nu-i asa greu

Daca ti-l fac eu...

,=Erau frumoase cantecele acestea, de ce nu
mai sunt auzite?”, l-a intrebat moderatoarea pe
omul de 75 de ani care i-a raspuns fara ezitare:
,Se interpreteaza si se asculta si astaziin Caminul
de asistati social, unde sunt internat”.

Cuvinte la care am facut legatura cu ceea ce
am scris impreuna cu si despre Adriana Andreias-
Micu de la Schitul Darvari din Bucuresti si ea,
neprofesionista, canta colegelor sale melodii
populare,arii din opere dar scrie si carti editate
la lasi.

Tiberiu Ceia o fi citit cartile Adrianei ca eroina
si autor a lor?.

De la Tiberiu Ceia merita sa cautam si sa mai
ascultam: ,Tot asa ma bate gandu...”; , Din copita
bate murgul”; ,Pavele, Pavele!”; ,in gradina cu
flori multe”; ,Daca-i uitati pe toti cei dragi...”;
,Doina,dor si omenie...”

Multi ani maestre!

P.S. Vedeti cat de mult face daca respecti
ceea ce ai scris, poti impartasi, peste ani, si altora
ceea ce ai aflat de la altii despre oameni cu viata
lunga?!
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In memoriam

Prof. DUMITRU V. APOSTOLACHE

Recent a trecut la cele
vesnice renumitul profesor de
matematica si admirabilul nostru
coleg, Dumitru Apostolache,
lumea scolii vasluiene devenind
tot mai saraca.

Avazut lumina zilei la 9 aprilie
1943 in comuna Falciu, judetul
Vaslui, fiind ,un bot cu ochi, o
bucatd de huma insufletitd a
acestor meleaguri” cum adeseori
spunea regretatul profesor.

in anul 1957 a absolvit
cursul scolii gimnaziale de 7 ani
din Falciu. Starea materiala a
parintilor a facut sa se indrepte
spre Liceul Militar. A facut trei ani
de liceu militar, dar a fost trecut
in rezerva, cu dreptul de a se
inscrie in clasa a Xl-a, sectia
reala, la oricare liceu din tara. Asa
se face ca la 1 septembrie 1960
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a devenit elevul Complexului Scolar Barlad (astazi, Liceul Teoretic
.Mihai Eminescu”), pe care il absolva in 1961.

Tn urma unui serios examen de admitere si-a vazut visul cu ochii,
fiind admis la Universitatea ,Al .I. Cuza” lasi, Facultatea de Matematica
- Fizica. Ca student a participat la sesiunile de referate ale studentilor
si a trimis cate un articol la ,Scanteia Tineretului”. Tn anul IV a fost
admis la specializarea: matematica-elasticitate. Termina facultatea
in 1966 si TIn urma Examenului de Stat a fost declarat DIPLOMAT
UNIVERSITAR.

Debuteaza in invatamant, in acelasi an, ca profesor titular de
matematica la Liceul din Murgeni, functionénd timp de 10 ani in
aceastd scoald. In anii 1976-1978 a fost director al Casei Pionierilor
Murgeni, pe care a infiintat-o cu sprijinul organelor judetene si a fost
director coordonator al scolilor din comuna Murgeni. La 1 septembrie
1978 devine profesor de matematica, prin concurs de cunostinte,
la Liceul Industrial de Chimie nr. 4 Vaslui, azi ,Emil Racovita”, unde
a activat pana la pensie. In anul scolar 1979-1980 a fost director
adjunct la Liceul ,Mihail Kogalniceanu” Vaslui, iar in perioada 1992-
1995 director adjunct al Liceului Teoretic ,Emil Racovita” Vaslui. La 10
ianuarie 1981 sustine examenul pentru obtinerea gradului didactic | in
invatamant. Intre anii 1985-1989 si 1995-2001 a fost inspector scolar
de specialitate la Inspectoratul Scolar al Judetului Vaslui.

Numar aparut cu sprijinul Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Vaslui

Responsabilitatea pentru continutul articolelor apartine, in exclusivitate, autorilor.
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Pe 1 februarie 2006 s-a pensionat pentru limita
de varsta. A mai lucrat ca profesor pe perioada
determinata, la liceele ,Emil Racovita” si ,Stefan
Procopiu” Vaslui. Munca i-a fost apreciata prin
acordarea Diplomei de Excelenta, a Medaliei
jubiliare cu prilejul implinirii @ 30 de ani de la
Eliberarea Romaniei de sub dominatia fascista,
titluri onorifice (profesor evidentiat in anul 1985) si
promovari.

A ndeplinit responsabilitati care l-au onorat:
responsabil de catedra si de cerc pedagogic,
membru in Comisia Nationala de Evaluare a
Scolilor Particulare, membru in Comisiile pentru
Dezbaterea Programelor scolare de Matematica
la nivelul Ministerului Tnvétéméntului, responsabil
al grupei sindicale. A facut parte din consiliile de
administratie ale liceelor la care a lucrat si al 1.S.J.
Vaslui. A fost purtatorul de cuvant al Inspectorului
Scolar Judetean si consilier local al Municipiului
Vaslui .

S-a straduit sa mentina o relatie apropiata
profesor-elev si inspector-cadru didactic bazata
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pe corectitudine, pe stima si realizarea sarcinilor
incredintate. A fost printre initiatorii Concursului
interjudetean de matematica ,Acad. Radu Miron”,
la care sunt prezenti elevii din clasele VII-XII din
toate judetele Moldovei. A incurajat participarea
scolilor la Concursul international ,Cangurul”.

A fost absolvent al cursurilor pentru formarea
inspectorilorscolari, organizatin cadrul componentei
.Management si finante”, a Proiectului de Reforma
a finvatamantului preuniversitar desfasurate in
perioada noiembrie 1998—-decembrie 1999.

A publicat exercitii si probleme in Gazeta
Matematica, seriile A si B, fiind autorul a peste 25
de articole aparute in ,Tribuna Invatdmantului” si
.Revista de pedagogie”.

Se numara printre fondatorii si colaboratorii
revistei ,Ethos”, editata de Casa Corpului Didactic
Vaslui. A publicat numeroase carti precum:
,0glinzile iubirii”, Editura Sfera, Barlad, 2006;
,D'ale Iu'Mitica si Costica” Timpreuna cu inginer
Costache Tenu, Editura Sfera, Barlad, 2010, ,Avem
minte sa gandim, avem suflet sa iubim”, Editura
Thalia, Vaslui, 2011, impreuna cu profesorul lonel
Armeanu-Stefanica si economistul loan Buruiana;
,Muguri si flori de voie buna”, Editura Sfera Béarlad,
impreuna cu dr. Laurentiu Chiriac. Recent i-au
aparut, in colaborare, cartile: ,Matematica—Punte a
suspinelor?”, Editura Pim, 2013 si ,,Chimia-briliantul
vietii”, vol. I si ll, 2014 la aceeasi editura din ,dulcele
targ al legilor”, ,Vieti dedicate eternitatii”, Editura
Casei Corpului Didactic Vaslui, 2017 s.a.

Spirit dinamic, cu har, plin de umor, excelent
epigramist si publicist, apreciat de elevi si colegi,
inspectorul D. Apostolache a fost o personalitate
distinctain peisajul invatamantuluivasluian. Prietenii
au apreciat la profesorul Mitica Apostolache verva
cuvantului spus, starea de buna dispozitie pe care
o inspira celor din jur, tinuta demna si seriozitatea in
indeplinirea sarcinilor incredintate.

Prin intreaga activitate didactica si comporta-
mentul adecvat omului de la catedra, profesorul
Dumitru Apostolache raméne un nume de referinta
inistoria invatamantului si culturii vasluiene. O boala
neiertatoare il rapeste fulgerator din mijlocul nostru,
insa profesorul si omul Dumitru Apostolache,
va ramane totdeauna in memoria fostilor elevi, a
colegilor de la Inspectoratul Scolar Judetean si de
la Liceul Teoretic ,Emil Racovita” Vaslui, a tuturor
celor care |-au cunoscut.

Dumnezeu sa-l odihneasca in pace !

Nicolae IONESCU




