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O insigna a Regimentului 13 Artilerie

De-a lungul istorie noastre armata roména a
constituit o constanta pentru apararea statului. in multele
razboaie care au avut loc au fost multe unitati care si-
au dobandit un mare renume, prin eroismul si sacrificial
dovedit.

A face parte dintr-o asemenea unitate de elita
era o mare cinste, o onoare si mai mare era cand ti
se acorda insigna special pentru serviciu credincios
de 7 ani. Prezentam o asemenea insigna, aflata intr-o
colectie particular, intr-o foarte buna stare de conservare
(multumim dlui Florian Pricop din Béarlad care nea pus
insigna la dispozitie). Nu stim cui a apartinut, are in
centru un scut, Tn partea de jos a scutului sunt doua
tunuri Tncrucisate, simbolul armei, iar in partea de sus
acvila regald, in centrul ei un cdmp cu 7 roman, iar sub
acvila, numarul 13, numarul regimentului.

Regimentul 13 Artilerie a fost o unitate de artilerie
de nivel tactic, care s-a constituit la 14/27 august 1916,
prin mobilizarea unitatilor si subunitatilor existente la
pace, dislocat in garnizoana Constanta. Regimentul
a facut parte organica din Brigada 9 Artilerie alaturi de
Regimentul 18 Artilerie. La intrarea in razboi, Regimentul
13 Artilerie a fost comandat de colonelul Augustin Stoica.
Regimentul 13 Artilerie a participat la actiunile militare pe
frontul roman, pe toata perioada razboiului, intre 14/27
august 1916 - 28 octombrie/11 noiembrie 1918.

Regimentul 13 Artilerie cuprindea Divizionul |,
comandat de locotenent-colonelul Valeriu Robescu, si
Divizionul 1l aflat sub comanda maiorului lon Tanasescu,
fiecare fiind incadrat cu cate trei baterii de 75 mm sistem
Krupp, model 19042, comandat de colonelul August
Stoica,® cu un efectiv de 36 de ofiteri, 6 elevi-plutonieri si
1 135 trupa, cu o putere a focului de 24 de tunuri. Se mai
adaugau 1 009 cai si 72 de chesoane*.

Initial Regimentul face parte din Armata 3 romana,
comandata de generalul de divizie Gheorghe Valeanu®.

Pe timpul manevrei de la Flamanda regimentul®
participa cu 6 baterii tunuri de 75 mm T.R.,” pentru ca la
sfarsitul lunii un divizion sa primeasca tunuri de 87 mm.
Pe 21 septembrie este retras la nord de Dunare, pentru
ca dupa 3 zile repaus sa fie trimis la Brasov. La sfarsitul

Sorin LANGU,
Cristian ONEL

Foto 1: Insigna - L = 54 mm, | = 35 mm,
grosime =5 mm

lunii septembrie si In primele zile ale lunii octombrie,
efectivele Regimentului 13 Artilerie au inceput sa ocupe
pozitii pe Valea Prahovei.® Participa apoi la luptele grele
prin care trupele roméane reusesc sa opreasca trupele
inamice.

- continuare in pagina 10 -
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Rituri de trecere

- urmare din numarul 214 -

De asemenea, intalnim la nivelul acestui text simbolul
podului. Podurile mortilor, in mentalitatea populara, sunt
de fapt bucati albe de panza care se dau de pomana cat
timp sta mortul in casa sau in drum spre groapa. Exista
credinta ca aceste poduri ajuta sufletul'® defunctului sa
gaseasca drumul catre Lumea ,fara dor”. Apele care
curg pe sub aceste poduri sunt un simbol al haosului.
Netraversand aceste poduri, sufletul defunctului ar putea
rataci vesnic In acest haos sau Labirint intre Lumea ,cu
dor” si Lumea ,fara dor”. Alte simboluri, care intra in relatie
cu simbolismul podului, sunt: simbolul usii, al ferestrei si
al portii. In structura riturilor de trecere un loc important il
ocupa si aceasta separare de Lumea ,cu dor”, de familie,
prin depasirea pragului usii si a pragului portii.

Trecerea pragului portii simbolizeaza trecerea catre
0 noua etapa a sufletului, o etapa de autocunoastere.
In timpul cat mortul st in casd se remarca faptul ca
satenii tin usa si ferestrele deschise. Atéat fereastra, cat
si usa, simbolizeaza in acest context depasirea limitelor
pamantesti, trecerea, calea catre o noua stare. Aceasta
trecere catre lumea stramosilor presupune plata vamilor
vazduhului. De aceea, In cadrul ceremonialului funerar
se dau de pomana bani si colaci. Potrivit lui lvan Evseey,
banii sunt ,semne simbolice prin excelenta, se asociaza
cu bogatia, prosperitatea, puterea.”'’” Astfel, banii devin
un simbol al invingerii obstacolului.

Vechimea textelor de Zori este data si de motivul
celor doua cai, spre stdnga sau spre dreapta, care
alcatuiesc modelul escatologic dinaintea Raiului si ladului
crestin. Formula rituald ,Sama tu sa-ti iei/ Sama drumului”
semnifica grija comunitatii traditionale pentru integrarea
celui mort, dar si perceperea spatiului necunoscut ca fiind
nefast sau dusmanos. Zoritoarele il indeamna astfel pe
defunct sa aleaga calea, drumul catre dreapta:

»1ipologia drumurilor simbolice se pare ca este mult
mai variata si mai bogata decét clasificarea geografica si
economica a céilor de circulatie. Tn mit, legenda, basm,
cantec sau vis, semnificatia simbolica a drumului va
depinde de o serie de factori legati de orientarea lui in
raport cu punctele cardinale, cu un anumit centru, cu
directia spre stadnga sau spre dreapta”.'”®

Ca simbol al limitei dintre viatd si moarte, dintre
malefic si benefic intélnim in calatoria defunctului opririle
la raspantii de drumuri. In legaturd cu aceste opriri la
raspantii Jean Chevallier si Alain Gheerbrant sustin
ca raspantia este un loc in care defunctul mediteaza
asupra drumului ce 1l are de facut si, mai intéi, de ales,
fiind o ,invitatie de a merge mai departe”."”® Analizand
in continuare textul Zorilor vom remarca si alte simboluri
precum: toiagul, lumina (luméanarea), pomul (bradul),
vidra etc. Céntecul Zorilor apare ca o calauza, un ghid
in calatoria spre Lumea ,fara dor”, avand ,, rolul unui text
escatologic [...], asa cum erau papyrusurile egiptente
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asezate Tn méana faraonilor sau tablitele orfice precrestine
din lumea greco — romana”. '8

Omul societatilor primitive a transformat moartea
in rit de trecere tocmai pentru a o invinge. In societétile
primitive, moartea era un simbol al intoarcerii in pantec,
un simbol al initierii, dar si al renasterii, capatand astfel
valente cosmogonice. Moartea insemna desprinderea
de profan, ,intoarcerea exemplara in Haos, pentru
a permite repetarea cosmogoniei si pregatirea noii
nasteri”.'®" Moartea din existenta profana este numita de
Mircea Eliade nastere initiatica, aceasta acceptiune fiind
intélnitd in hinduism si budism: ,Yoghinul <<péaraseste
aceasta viata>> pentru a renaste la un alt mod de a
fi, cel reprezentat de eliberare. Budda arata calea si
mijloacele de a muri din conditia umana profana, adica
sclavia si nestiinta, pentru a renaste in libertate, fericire
Si nirvana”.'®

Dalbul de pribeag este o metafora, care face ca
defunctul sa fie vazut ca un erou mitic ce realizeaza marea
calatorie, parcurgand cu aceasta mitul Marii treceri spre
Lumea ,fara dor”. Aceasta metafora ,dalbul de pribeag”,
cu ,rezonante de limbaj tabuistic’cum spuneau Mihai Pop
si Pavel Ruxandoiu, contine in sine si un simbol, anume
,dalb”. Acest cuvant cu valente simbolice il regasim in
poezia ceremoniald, unde fie mireasa este ,fata dalba”,
fie zorile (in colinde) sunt ,dalbe zori”. ,Dalb” este un
derivat de la adjectivul alb si are sensul de puritate.
LAlaturat cuvantului pribeag, ii atribuie puritatea implicita
a marelui act ritual al trecerii din lumea celor vii in lumea
celor morti. Sensurile particulare date cuvintelor <<a
pripi>> si <<a navali>> subliniaza si ele deplasarea din
cotidian in ceremonial”.'®

,Seara va-nsera/ Gazda n-ai avea/ Si-ti va mai iesi/
Vidra inainte/ Lupul Tnainte/ Ca sa te-nspaimante.”

Vidra este un cuvant Timprumutat din slava, fiind
inrudit cu hydra, de originea greceasca, ce semnifica
,sarpele de apa”. Ins& vidra mai este intalnita si sub alte
denumiri in mitologia si folclorul roménesc, drept ludéa
sau Vidros. Numele acesteia este legat de haosul acvatic
si de geografia lumii de dincolo.

in cantecele funerare, vidra are un dublu rol: pe
de-o parte e paznic, asemenea lui Cerber'®, la intrarea in
cealaltd lume, dar are si rol psihopomp, ajutand sufletul
sa treaca granita dintre cele douéa lumi. Stefan Dorondel
releveaza un aspect interesant in acest sens si arata ca
.vidra este cea care conduce sufletul catre apa uitarii,
in contact cu care acesta uita dorul de lumea pe care a
parasit-0”."®® Vidra preia rolul Maicii Domnului de a ajuta
sufletul in calatoria sa, devenind chiar un substitut al
acesteia. In Céntecul bradului, sufletul defunctului este
cel care se roaga de brad sa-l ajute sa treaca in Lumea
Jfard dor”, insd acesta din urma fisi aratd neputinta,
aducand in dialogul sau cu defunctul imaginea vidrei care
stapaneste centrul, astfel: ,Sufletul statea/ Si mi se ruga:
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- Brade, brade,/ Sa-mi fii frate,/ Intinde, intinde/ Eu sa
le pot prinde/ Tulpinele mele/ Sa treci pste ele/ Marea-n
ceia parte/ Ce trec lumea departe [...]"."8

O imagine similara cu cea din cantecele funerare,
relevanta in contexul prezentat, o gasim intr-un fragment
din Invétaturile lui Neagoe Basarab subliniate de B.P.
Hasdeu:

,=Asa fugind el, cazu intr-o groapa mare, si daca cazu
intr-insa, afla acolo un copaciu si se apuca de urca intr-
insul, si statu cu picioarele pre niste ramure si gandia ca
va fi in pace si fara de nici o grija. lar daca se urca el,
cauta la radacina acelui copaciu si vazu doi soareci, unul
alb si altul negru, care rodeau totdeauna acel copaciu
in care sta el; si atata-l rosese, cat putintel era sa caza
jos. Deci cauta in fundul acelei groape si vazu un sarpe
mare Si groaznic, ce sufla si esea din gura lui para de
foc, si venea cu gura cascata si cu dintii ranjiti numai
sa-l inghita. Deci iar cduta spre partea incatro sta el cu
picioarele, si vazu patru capete de aspida, unde se iveau
din malul acela ce era aproape.”®

Potrivit cercetarilor in domeniu, etnologul Nicolae
Panea sustine ca acest cantec al Zorilor se desfasoara
intr-un anumit cadru etnografic, care presupune
respectarea unor repere:

» determinarea competentelor;

+ calitatea performarii;

* specializarea inegala a

participanti la ritualul funerar;

» articularea secventelor rituale;

+ finalitatea ritualului.'s®

Determinarea competentelor se refera la existenta
unor ,actori’, care in lumea traditionala sunt intotdeauna
femei, In numar impar, 3'®, 5, 7, 9. Acestea sunt
recunoscute de comunitatea sateascéa drept zoritoare si
se diferentiaza de bocitoare.

Calitatea performarii se stabileste prin raportare
la bocet. ,Daca bocetul este o manifestare spontana si
subiectiva a durerii, impusa, deci, improvizarii, cantecul
ritual trebuie sa respecte un scenariu stabilit.”'%°

Asadar, aceste texte constituie, cum afirma Nicolae
Panea, ,0 adevarata mitologie romaneasca’®!, care
pentru a fi interpretatd impune anumite abilitati de
cunoastere a unor tipuri de lectura si imbinarea lor, tindnd
seama de contextul etnografic:

primul tip de lectura este lectura etnografica a textului
folcloric, care presupune raportarea textului la descrierea
obiceiului;

lectura antropologica — care are in vedere
demonstrarea caracterului ritual al celor prezentate;

lectura mitologica — consta Tn analiza secventelor si
in comentarea simbolurilor.

Acest tip de lectura are la baza ideea ca un rit este
un schimb simbolic (dincolo de aspectul etnografic,
mitologic sau antropologic).'®?

Spre deosebire de alte manifestari rituale, cantecul
ritual funebru presupune o perspectiva socializanta a
mortii, prin acesta restabilindu-se echilibrul distrus prin
plecarea unui membru al comunitatii in Lumea ,fara
dor”. El nu se mai refera la durerea sufleteasca a celor
ramasi Tn viata, asa cum se intdmpla in cadrul bocetului,
ci presupune reglarea unor raporturi intre membrii
comunitatii.’®

diversilor  actori
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1V.5.1.2. Cantecul bradului

Cantecul bradului, din punct de vedere structural,
este conceput sub forma unui dialog intre cei care-l
interpreteaza si brad. Acest dialog i conferd cantecului
valente dramatice, fiind alcatuit sub forma de intrebare —
raspuns; bradul este astfel personificat si joaca in poezia
rituald un rol simbolic. Bradul, in mentalitatea traditionala,
este un substitut pentru defunct si se incadreaza printre
arhetipurile inconstientului colectiv de care ne vorbea
Jung.

Obiceiul de a aduce un brad din padure la cei care
au murit de tineri inca se mai practica. Bradul care
urmeaza sa fie pus la morméant, la capul defunctului
trebuie sa aiba o inaltime de 3-5 m si sa fie curatat de
crengi in partea de jos, iar apoi afumat. In trecut era
adus de trei oameni din padure, care inainte de a trece la
performarea ritualului se legau la cap cu un stergar alb.
La aducerea bradului se cantau urmatoarele versuri: ,-
Da’ pe mine m-au mintit:/ Voinicu’ can’ m-o taiat/ Era cu
capu’ legat”.'®> Legarea la cap simbolizeaza doliul celui
care taie bradul, act care anunta disparitia unui om din
cadrul comunitatii traditionale. Astazi, bradul se aduce de
catre un tanar care nu se mai leaga la cap ca in trecut.
in brad se pun cu flori de hartie, o batista si ciucurei de
lana vopsitd.' Tn timp ce se impodobeste bradul pentru
defunct, zoritoarele strigd cantecul La sulitd."®” Acesta
este conceput ca un dialog intre om si brad.

Céantecul bradului constituie, prin simbolurile la
nivelul discurs — text, separarea de lumea ,cu dor” si
reintegrarea in Universul insusi. Textul acestuia are un
caracter alegoric, fiind alcatuit din metafore — simbol.
.- Bradule, bradule,/ Cin t-o porunsit/ Ge mi-ai coborat,/
Gin poale ge munt/ Ge la loc pietros/ La loc ugilos./ -
lon ca m-o manat/ D-aisea din sat/ Un cinar baiat/ Da
m-o sacurat/ Ca la radasina mea/ Sarpe galben o puiatu/
Puii cand o suieratu/ Voiniselu m-o taiatu”. Remarcam
aici simbolul sarpelui. Acesta este considerat un simbol
arhetipal, polimorf, un animal sacru, o intruchipare a
haosului, dar si acelor patru elemente ale naturii: pamant,
apa, aer, foc, deoarece el vietuieste in pamant sau ih apa,
uneori apare si in ipostaza de balaur, de sarpe Tnaripat,
iar veninul sau are atributele focului.'®® Despre imaginea
sarpelui Tnharipat noteaza si Elena Niculitda — Voronca
urmatoarea legenda:

,Dacaveziin padure un serpe siiai o varga sifil croiesti
cu dansa, pielea aceea e frageda si serpele se rupe in
doua; coada ramane, dar capul cu bucata cealalta scapa
si traieste mai departe; atunci el se cheama holtuanit.
Atunci el merge la borta lui si se aduna mii si mii de serpi,
toti pun capetele unul langa altul si sufla, stupesc niste
spuma, de se face coscogea movila; pe aceea atata o
fierb, pana se face piatra scumpa. Piatra aceea nu poate
nimeni sa o iaie, decéat cel holtuanit; acela o inghite si
fuge iute Tn pamant de ceilalti, ca I-ar suge, I-ar omori de
ciuda, si sta acolo adanc, sa nu auda nici glas de om, nici
glas de pasere 7 ani. La 7 ani, iese cu aripi si cu picioare
de balaur; umbla prin padure si poate inghiti si un copil,
asa-i de mare, si poate zbura la ceri”."®®

Simbolismul sarpelui rupe barierele dintre materie si
spirit, fiind pus in relatie, de catre etnologi, cu ratiunea si
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Logosul divin?®. Potrivitmituluibiblic, sarpele simbolizeaza
ratiunea malefica, fiind pus Tn relatie directd cu Antihrist.
Peratii gnostici credeau ca Logosul divin e prezent in
corpul sarpelui, acesta putandu-si musca coada. Aceasta
imagine a sarpelui care poate sa-si muste coada apare
si la vechii indieni, unde sarpele e numit ,ouroborosul”,
respectiva imagine simbolizand revenirea ciclica.

Potrivit lui Ambrozie, sarpele este un simbol al
ticalosiei (malitia), care ,exista tot prin voia lui Dumnezeu,
iar Mantuitorul, spune Episcopul, ne-a relevat faptul
ca <<ticalosia sarpelui le este de folos oamenilor spre
mantuire>>."2" Sarpele este un simbol animalier, care
in culturile arhaice era considerat un ,simbol al lumii de
jos si al imparatiei mortilor, probabil din cauza modului
sau de a trai in ascunzisuri si in gaurile din pamant,
insa n acelasi timp si din pricina capacitatii sale de a se
regenera [...]."%%2

In legatura cu simbolurile regésite in cadrul acestei
poezii funerare, etnologul Delia Suiogan explica: ,Nu
avem de-a face cu simboluri — figura (simboluri poetice),
ci cu simboluri conventionale, consacrate — forme de
reprezentare a unei gandiri simbolice, specifice varstei
ritual — mitologica a culturii”.2%

Scopul acestei poezii funerare este redobéandirea
echilibrului lumii traditionale. Vorbim in acest context de
o infratire intre vegetal si uman, intre brad si defunct.
.Bradul este parte a unei paduri care este simbol al
vietii, mai mult chiar al matricei; este insa si un simbol
al inconstientului, un foc misterios al pericolelor”.2
Bradul capata rol de scara a sufletului, cu ajutorul careia
defunctul urca spre lumea .fara dor’ spre a realiza
marea calatorie spre integrare, in lumea stramosilor si
cu aceasta in Unitate, in Univers. Bradul are si rol de
»axis mundi”, fiind pus n relatie cu simbolistica centrului.
Prin moarte omul intra intr-o stare de criza, in sensul ca
nu se mai poate raporta la un centru, pribeagul aflandu-
se intre cele doua lumi, trdieste o stare de dezechilibru.
Acest brad il poate face pe defunct sa regaseasca starea
de echilibru, sa se poata raporta la un eventual centru.

IV.5.2. Lirica folclorica: bocetul improvizat

Bocetul ca act folcloric trebuie pus in relatie cu
realitatea ceremoniald pentru a-i intelege semnificatiile si
functionalitatea lui de limbaj poetic in cadrul evenimentului
funest. Bocetul nu face parte dintr-o secventd bine
determinata a ceremonialului, este legat mai mult de
evenimentul uman Tn sine decat de ceremonial pentru
ca principala lui caracteristica este spontaneitatea. El nu
este performat din nevoi rituale sau de ordin magic, ci,
cum sustin Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, bocetul ,[...]
raspunde unor cerinte de ordin psihologic si social”.?%
Bocetul se naste din dorinta omului traditional de a mai
comunica cu defunctul, el apare ca ,revarsare libera a
durerii morale”.2%

Desi este spontan, bocetul poate fi numit ,obicei
indatinat’, deoarece nu se admite Tnmormantare in sat
traditional fara bocet, deci a ajuns sa aiba un caracter
obligatoriu. Dialogul realizat cu defunctul este de natura
fictiva, reflexiva, constdnd Tn intrebari la care nu se
asteapta raspuns.
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Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu sustin ca in zonele
in care circula céntecul ceremonial de Tnmormantare,
bocetul este o improvizatie in versuri, cu o linie melodica
de jale. Tnsa, in legaturd cu caracterul spontan al
bocetului, autorii mentionati mai sus subliniaza ideea ca
Lmprovizatia nu este, structural, absolut spontana, ci se
bazeaza pe un repertoriu de reguli si de stereotipii, care
pot apartine unei traditii colective sau pot fi elaborate
individual”.2” Bocetul cuprinde in continutul sau o evocare
biografica a defunctului, sau a circumstantelor in care a
murit, o descriere a durerii pe care disparitia defunctului
0 provoaca la nivel social.

Din performarea bocetelor observam atitudinea
fundamentala a omului in fata marii treceri, in fata mortii.

Ca modalitati de expresie in privinta bocetelor,
intadlnim multitudinea diminutivelor si a apelativelor
familiare. Asadar, procedeele sunt afective, specifice
liricii descriptive.2%8

Bocetul are rolul de a echilibra starea sufleteasca
a familiei indoliate, dar si de a asigura o ordine la nivelul
comunitatii traditionale asa cum afirma si A. Oisteanu:

.Rostul cantecelor <<de petrecere a mortului>> este
de a indruma sufletul in <<marea calatorie>>, plina de
obstacole si de capcane. intoarcerea sufletului din drum,
ca strigoi, este perceputa ca o imensa anomalie. Urmarile
pot fi fatale. Randuiala comunitétii (a lumii in general) si
vietile oamenilor sunt amenintate”.2%°

Asadar, bocetele reprezintd o forma de comunicare
cu sufletul defunctului, o modalitate prin care cei rdmasi
in viata isi exprima durerea si sentimentele de regret ca
si-au pierdut un membru al comunitatii sau al familiei.

Bocetele practicate in satele din Plaiul Closani au
forma libera. Brailoiu considera ca bocetul cu forma
libera este o ipostaza arhaica a bocetului versificat.
Femeile bocitoare astfel isi pot exprima durerea mai
dramatic, ,bocirea este mai tumultoasa”.?" C. Brailoiu
consemneaza astfel de bocete, un exemplu in acest sens
fiind urmatorul fragment: ,Aoleo!/ Puisorul mamii,/ Aoleo!/
Mitica-al mamii,/ Scoala-te, flacau’ mamii,/ Scoala-te,
pasarica mamii a zburatoare/ Da la mamica ei din brate./
Aoleo!/ Flacaiasu’ mamii el barbatu’,/ Flacau’ mamii al
vrednic,/ Flacau’ mamii &l cuminte/ Si al desteptu’, si al
invatatul”.2"

,Bocetul contine relatari asupra mortii celui in cauza,
aspecte din viata pe care tocmai a incheiat-o, supozitii
in legatura cu viata de dincolo. Desi creatia noastra
popularéd abunda de proverbe si zicatori, acestea nu apar
niciodata Tn textele consacrate mortilor, tocmai din cauza
caracterului solemn al imprejurarii”.2'2

IV.5.3. Poetica folclorului literar din secventa
ceremonialului funerar traditional

A analiza conceptul poetic al ritualului Tnseamna
Jl.--] @ accepta ideea ca el reprezintd urmarea logica
si functionald a pragmaticului”’.?®* Luand in considerare
functia de mediere si de comunicare si sociala a ritualului
putem spune ca poetica este ,0 situatie de comunicare
specifica”, care vine sa completeze mesajul transmis n
cadrul ritualului funerar. Asadar, precizdm ca un céntec
funerar nu are sens daca este decontextualizat, efectele
sale devin active decat prin performarea lui Tn contextul
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funerar. Textul poetic contine in structura sa fiecare
secventd a ritualului funerar, Tn miturile si simbolurile
aferente.

Performarea orala a cantecelor ceremoniale funebre
in contextul ritualului funerar urmareste sa rezolve criza
instituita in cadrul comunitatii prin pierderea unui membru.
comunicarea cu defunctul este un act complex, deoarece
inglobeaza in cadrul ei elemente psiho-lingvistice, care
functioneazd asemenea unui mecanism numit ,setare
culturala automata”.2'

Cel care performeaza cantecul ritual ceremonial
urmareste sa creeze o situatie de comunicare reala cu
lumea ,fara dor” si in acelasi timp sa 1i detensioneze
psihic pe cei care participa la evenimentul funest. Pentru
a provoca o astfel de stare, performerul alege, ,seteaza”
o serie de elemente lexicale, sintactice, simbolice si
retorice astfel incat timpul si spatiul se resemantizeaza.

Din punctde vedere lexical, remarcam preponderenta
verbelor siapronumelor, indeosebia pronumelui personal:
,eu”, ,tu”. Prin acestea se creeaza iluzia unei comunicari
intre comunitate si defunct. In legatura cu aceasta atentie
acordata celuilalt prin frecventa pronumelor ,tu” si ,voi”,
Nicolae Panea sustine ca prin aceasta comunitatea fi
atribuie defunctului rolul de ,[...] emisar a lumii celor vii,
purtator al ofrandelor si implicit, reglatorul eventualelor
tensiuni intre <<noi>> (eu si tu) si ei (cei de dincolo)”.2'®
Timpurile si modurile predilecte in cantecele ceremoniale
de Tnmorméntare (viitorul, conjunctivul si conditionalul)
pun in evidenta ,caracterul ipotetic al actiunii’?'® si etapele
critice pe care defunctul trebuie sa le depaseasca.

Aceste moduri si timpuri verbale creeaza iluzia unei
lumi reale, concrete cu care performerul (bocitoare sau
zoritoare) intra in contact.

Textul cantecului ceremonial de inmorméantare este
strabatut in general de metafora — simbol ,dalbul de
pribeag”, care reflecta statutul mortului in lumea .fara
dor”:

.[...] metafora — simbol <<dalbul de pribeag>>
cuprinde o intreaga ontologie: marca funerara (dalbul),
statutul sau incert, drumul, necesitatea initierii si implicit
functia zoritoarelor, importanta respectarii normelor in
vederea consumarii starii de incertitudine a pribegiei si
asezarea definitiva a sufletului”.?"

intreg repertoriul funerar se bazeaza pe opozitiile:
aici, acolo, dincolo, care marcheaza operatiile dintre cele
doud lumi: lumea cu dor si lumea fara dor.

In ceea ce priveste trasaturile sintactice ale textului
ritual funerar, la nivel compozitional, remarcam folosirea
structurilor sintactice subiect — predicat. Discursul funebru
este organizat dupa o logica anaforica. ,Logica anaforica
organizeaza un discurs ce se structureaza in urma
crearii conditiilor psihice (confruntarea cu criza), logistice
(efortul ritual de gestionare a acesteia) si scenografice
(configurarea grupului de zoritoare [...]".2"8

Note:

,Originea sufletului, crede Arnobius, nu poate fi nicidecum
dumnezeiasca; sufletul este o esenta de mijloc mediae qualitatis,
creatd de un Demiurg, oricum inferior lui Dumnezeu care
insa, perfect fiind, nu poate crea nimic ratacitor [...]. Arnobius
considera ca sufletul este conceput material, corporal, coruptibil,
dar si capabil de a obtine nemurirea in masura in care harul divin
il ajuta s& se Tnalte; sufletele meritorii cunosc nemurirea obtinuta
pe parcurs, pe cand celelalte au parte de moarte intr-un torent
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Obiceiuri de FEBRUARIE sau faurar

Februarie, Faurar sau luna lupilor era considerata a
fi o luna cu geruri si viscole. Denumirea de Faurar vine
de la Faur, adica timpul cand se ascut uneltele pentru
inceputul sezonului agrar. Pentru ca are 28 sau 29 de
zile, Faurar este considerat fratele cel mic al lunilor anului.
Astazi e prima zi a lui ,Faurar®, cel care impreuna cu
mesterii fauri pregateste fiarele aratului pentru a rascoli
cu ele pamantul reavan de primavara. Este luna in care
se amesteca anotimpurile si, o data cu ele, povestile
pierdute si regasite intr-o carte ingalbenita de vreme ori
spuse tainic la gura sobei de batranii satelor noastre.
De la ei am aflat ca ,Faurar”, cel mai mic dintre copiii
.,Mosului An”, e nestatornic si schimbator ca vremea:
rade cand Soarele straluceste pe cer si plange cand
incepe a bate viscolul.

E cea mai scurta luna a anului, motiv pentru care
aromanii 1i spun ,,scurtul”. Si asta se intdmpla pentru
ca i-a imprumutat fratelui sau, ,Martie”, cateva zile, iar
acesta nu mai vrea sa i le dea Tnapoi. Se spune ca sunt
zilele cele mai friguroase si ca fratele mai mare le tine
ascunse, ca sa poata strica cu ele florile lui ,April”.

In traditia populard se spune c& in primele doud
saptamani din februarie ingheata tot, iar in urmatoarele
doua se dezgheata.

In traditile populare luna Februarie este numita si
faur, faurar (luna faurilor de fier, care pregatesc fiarele
aratului; ,,Faur fereca/ Si desfereca”; ,,Doua saptamani
ferica/ lar doua desfereca — ninge si ploua, ingheata si
dezgheata, e ger si caldurd”), fluierar (,Luna lui fluierar
baga omatul pe borta acului in casa“), luna lupilor

Poporul in intelepciunea lui spune ca luna lui
februarie ferica si desfereca. Poate ca unde in luna lui
februarie incepe a se desfunda pamantul. Si februarie
nu lasa sa se faca una ca asta deodata. Caci stiut este
ca in februarie noaptea ingheata si ziua se dezgheata, si
asa treptat merge de la inghetul cel mare din decembrie
si ianuarie la caldura lui martie si aprilie. Aceasta cand
merg lucrurile pe calea lor fireasca. Cateodata februarie
si da si el arama pe fata; vrea sa arate ca si el este luna
de iarna. Atunci, tin-te panza, sa nu te rupi! Unde imi
intoarce cojoaca pe dos, si unde ne trimite cate un pui
de viscol, de zloata, de te crezi la gerul Bobotezei, ori
in mijlocul iernii! Vezi ca nu degeaba spune romanul ca
Februarie s-ar fi laudat spunand: ,Daca nu mi-ar fi rugine
de frate meu cel mare, adica de lanuarie, as da o geruiala
de sa inghete vitelul in burta vacii!“. Traditia populara
spune ca in luna lui februar crapa ouale corbului, cand e
ger mare, si atunci ies puii. Corbul trebuie sa se sileasca
cu ouatul si clocitul, sa-i crape din buna vreme ouale, ca
sa-i iasa degraba puii, ca de a da in mart sau martie si
i-or gasi furnicile in cuib, i mananca. De aceea in unii ani
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sunt corbi mai multj, iar Tn altii mai putini. In luna martie
furnica s-a pus ramasag cu corbul ca, de a putea urce
el in varful copacului atatea oca de fier, cat va urca ea,
furnica nu i-a manca puii; ca furnicile in martie incep a
iesi. El a dus sarcina cat a dus, dar n-a putut o sui pana
in varf. Furnica a luat de la dansul fierul si I-a urcat ea,
dar nu l-a dus ca dansul drept, ci cotit, si asa I-a suit
pana-n varf; si de aceea 1i mananca corbului puii.”

Acum se Cern bucatele de samanta, se cara si
imprastie gunoi, ca, pe cand se dezgheata, nutrienti din
el sa intre in pamant iar cand timpul e frumos se poate
incepe aratul. De nu s-a facut in ianuarie, se aduna acum
neaua in jurul pomilor. Se curata livezile de musinoaie,
pietre si maracini si, pe unde locul e curat se seamana
iarba. Tot acum se lasa berbecii la oi pentru a fata in iulie
si sa fie pazite sa nu bea apa de pe zapada, caci cele
de a fata pierd mielul, iar celor fatate li se strica laptele.
Este timpul de a fi taiate mladitele de altoit din partea
despre miazazi a pomilor, se infig in nisip ori in pamant
umed pana la folosinta. Se sfarseste curatirea pomilor
de omizi si, cand timpul e frumos se pot sadi pomi. Se
curata altoii mai tineri de crengile uscate, ca sa creasca
frumosi. Acum e timpul facutul rasadnitelor si seamana
telina, ceapa, salata, gulii, castravefi si multe altele,
aparate contra gerului cu un acoperamant adecvat.

Cand bufnita prin luna februarie va canta, e semn
de primavara timpurie iar de canta pitigoii vesel in
luna lui Faur, in curand se va desprimavara. Cand nu
ingheata la Faur e semn de an manos. Zapada cazuta
in Faur intareste semanaturile iar viforul ce nu vine in
Faur se razbuna la Pasti iar daca Faurar e vantos, vara
e secetoasa.

Se spune ca Mos An, un mosneag tare batran, avea
12 feciori numiti ca lunile anului: ,lanuar”, ,Februar”,
.Martie” si asa mai departe. Alta avere nu avea, decat o
vie. Da Dumnezeu si culeg si ei via. Vinul ce le-a iesit I-au
pus intr-un singur butoi si s-au inteles intre ei ca numai
la inceput de an sa inceapa a-l bea. Bun si facut! Ca sa
se cunoasca pana unde este vinul fiecaruia in butoi, au
tras cu carbunele cate o linie de-a curmezisul pe fundul
butoiului culcat. Apoi, ca sa nu aiba neplaceri, fiecare si-a
pus cana. Oameni cuminii. Mai ales cel mai mic dintre
ei, ,Februar”’, care si-a pus cana jos de tot, aproape de
doaga. Asa era pe vremuri: cel mai mic ramane la urma.
Fiecare din fra{i dorea sa ramana cu vinul nebaut in butoi
ca sa faca in necaz celorlalti. Numai ,Februar” a inceput
sa tot bea din partea lui. Cand il cauta omul, tot vesel si
plin de vorba il vedea. Trancanea verzi si uscate si tot
fluierand mergea.

Ceilalti radeau in sinea lor si-si spuneau: ,Repede,
repede ispraveste el vinul si sa-I vedem ce face”. i vine
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pofta lui ,lanuar” sa-si guste si el vinul. Suceste de cana,
vin nu curge deloc. Incearca si ceilalti, vin nici un pic nu
mai aveau. Numai jos la doaga, partea lui ,Februar’ mai
curgea. Fratii, necajiti, au luat-o la goana dupa ,Februar”,
sa-l prinda si sa-i dea ceva de cheltuiala pentru isprava
facuta. Cand il fugareau, ,Februar’ plangea, cand
il lasau, radea ca un copil. De atunci se zice ca luna
februarie poarta numele lui ,Februar” si e schimbatoare:
aici cald, aici viscol, aici frig — dupa felul cum a fost cand
[-au alergat fratii lui”.

Povestea vinului si a lui ,Februar cel chefliu” ne
aminteste faptul ca in calendarul Popular al romanilor
ziua de 1 februarie marcheaza inceputul ,Anului Nou
Viticol”. Legenda spune ca prima planta sadita de Noe
dupa potop ar fi fost vita-de-vie. Si pentru ca strugurii erau
acri, Noe a sacrificat la indemnul dracului patru animale:
un miel, un leu, o maimuta si un porc. Atunci, strugurii
s-au Tndulcit iar vinul a fost ametitor de parfumat, insa a
primit de la drac si puterea de a-l transforma pe om.

Acesta, pe masura paharelor baute, imprumuta
comportamentul animalelor jertfite. La inceput e bland ca
mielul, apoi curajos ca leul, mai tarziu ridicol ca maimuta,
devenind in cele din urma asemeni porcului si adeverind
spusele lui Anton Pann: ,la buciumul vitei trei viastare
cresc, unul al sanatatii, unul al bucuriei si unul al turbarii”.

Primele zile ale lunii februarie stau sub semnul
inceperii ,Anului Nou Viticol” ce guverneaza ciclul vegetal
al pomilor fructiferi si al vitei-de-vie. De data aceasta,
barbatii sunt cei care implinesc ritualul, fiind Tnsofiiti Tn
multe cazuri de preot, chiar daca este vorba despre
obiceiuri Tn esenta precrestine. Calendarul popular
consemneaza pe 1 februarie ,Ziua lui Trif cel Nebun”,
patron al daunatorilor care distrug pomii si viile.

Acest personaj mitic, a carui zi este tinuta de frica
nebuniei, a nascut fel de fel de povesti, majoritatea dintre
ele explicandu-i nebunia printr-un blestem al Maicii
Domnului. Ba mai mult, se spune ca daca nu i se respecta
ziua, ,Trif” abate asupra recoltelor oamenilor lacustele,
carabusii, omizile si toate ganganiile pamantului, pe care
le tine legate in lanturi. Asadar trebuie avuta grija mare
pentru ca ,, Trif” nu-i Tngaduitor, e nebun; de ziua lui sa
nu se lucreze”.

Ritualurile apotropaice si de fertilizare sunt
nenumarate si difera de la o regiune la alta. Bunaoara, pe
alocuri, pomii fructiferi sunt stropiti cu agheasma, iar de
pe dealurile cu vie se rostogoleste, in scop purificator, o
roata de foc. In alte locuri se citeste un blestem impotriva
daunatorilor, dupa care se taie simbolic cateva corzi de
vita-de-vie, iar butucii se uda cu vin. Un ceremonial
magic atestat in sudul tarii poarta numele de ,Tarcolitul
viilor” si presupune ocolul ritual al podgoriei pentru
sporirea rodului, in timp ce in centrul tarii s-a pastrat
un obicei stravechi, ,Scuturatul pomilor”, care consta in
lovirea rituala a pomilor pentru a le stimula inmugurirea
si rodul. Toate aceste practici erau urmate de petreceri
colective, cu mese copioase si vin din belsug. Poate
cel mai interesant obicei legat de inceputul de ,An
Nou Viticol” este ,Arezanul Viilor’. Tn zorii zilei, barbatii
pornesc in alai spre podgorii unde, odata ajungi, taie
corzi din care isi fac cununi si cingatori, dezgroapa sticla
cu vinul ultimei recolte, apoi fac un foc mare pe care il
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inconjoara, stropindu-I cu vin. Este momentul in care
incepe petrecerea, iar oamenii joaca, mananca si beau,
incinerand vechiul an viticol spre renasterea celui nou.

Tot in Faurar trebuie amintit si de ,Ursina” si de
.Martinii de larna”, primele zile din ,Faurar’ inchinate
ursului, animal fabulos din mitologia noastra, care
schimba anotimpurile odata cu ritmul hibernarii sale si
in deplin acord cu constelatia ce-i poarta numele (,Ursa
Mare”). Taranii nu-i spun pe nume, i spun ,Mos Martin”,
situandu-l astfel in galeria stramosilor totemici. Stand
sub semnul lunii, intocmai ca vegetatia care dispare si
reapare in tot anul, ,Ursul” este venerat, dar si temut
de tarani. Satenii spun ca dintre toate lighioanele
pamantului, Dumnezeu ne-a dat ,Ursul”, cea mai faina
si mai tare fiara, care-i amenintare mare la animalele
din gospodarie, ca manca o vaca cum mananca
pisica o vrabie. Cu toate ca in traditia populara ii sunt
inchinate mai multe sarbatori de-a lungul anului, cele
mai importante zile ale Ursului sunt cele de la inceputul
lunilor februarie si august. Ele impart anul calendaristic
in doua parti egale, care, in vechime, este posibil sa fi
format cele doua anotimpuri: iarna si vara.

Se crede un copil bolnavicios rebotezat cu numele
de ,Urs” sau ,Ursu” imprumuta, printr-un transfer magic
de proprietati, vigoarea, forta si puterea animalului totem.
Barbatii inca mai poarta dintele de urs drept talisman
si obigsnuiesc sa-l invoce, prin intermediul magtii, atat
in noptile cele de priveghi, céat si in cele din preajma
schimbarii de an. Se mai spune ca ursul alunga duhurile
rele si bolile, ca este singurul care poate interveni pe
langa ursitoare spre a schimba in bine destinul nou-
nascutului, ca ajuta sufletul mortilor sa nu rataceasca
drumul....

Mastile de urs simbolizeaza moartea si renasterea,
pe alocuri apare ,ursul-morar”, iar in ,jocul ursului de
paie”, este invocat ,ursul-secerator’, toate acestea
permitand o posibila analogie intre hibernarea animalului
si ,somnul” bobului de grau pe timpul iernii.

Haralambie sau Haralam de ciuma si stapanul tuturor
bolilor cu mari valente in traditia populara se spune ca ii
zi rea de tot felul de boli... ciuma... varsat... friguri, ca
Dumnezeu ia dat Sfantului sa tina toate bolile din lume si
sa faca ce-o vrea cu ele pentru oamenii rai... Haralambu
de ciuma t{ine moartea intr-un lant si-o slobode la cei cu
inima neagra.

Sfantul Haralambie, ,Haralam de ciuma” sau ,de
boli”, cum fi spun taranii, a primit de la Dumnezeu putere
asupra moriii si a bolilor cele rele, multe dintre ele fiind
fara de leac in veacurile trecute. Anticipata in calendarul
popular inca din luna ianuarie prin ,Atanasia Ciumelor”,
sarbatoare peste care s-a suprapus praznicul Sfintilor
Atanasie si Chiril (considerati si ei aparatori de boli),
ziua de 10 februarie este respectata cu strictete in toate
zonele tarii.

Despre Sf. Haralambie circula multe legende, toate
dintre acestea incercand sa explice marele har cu care
a fost investit de Dumnezeu. Sfantul Haralambie, care
fusese dintru-intai cioban la oi, a invatat de la un doftor
lecuirea tuturor felurilor de boli si, tamaduind oamenii
fara plata, lumea l-ar fi facut Sfant. lvindu-se insa intr-
un rand ,Ciuma”, oamenii au inceput sa moara puzderie
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si, In putina vreme, a ramas singur, singurel. Dumnezeu
i-a dat atunci Sfantului Haralambie ,Ciuma” in seama.
De atunci, el {ine ,Ciumele” de par, ca sa nu-si mai faca
de cap, cum si-au facut cu ai lui. Cateodata le scapa, si
atunci ,Ciumele” se reped in lume ca lupii intre oi.

Deosebirea este numai ca lupul omoara cat omoara
si se duce, in vreme ce ,Ciuma” ia de-a randul, si pe
bun, si pe rau, pana baga Sf. Haralambie de seama, si
o strange din nou din lume, inhatand-o de par ”. In alte
zone se povesteste ca Sfantul e razbunator si cumplit.
Cu toate ca tine ,Ciuma” legata de grumaz cu un cerc
din fier, 7i da drumul din cand in cand in lume pentru a se
razbuna pe cei care nu-i cinstesc ziua ,si ,Ciuma”, care
are aripi si o sabie lata in mana, cum se vede scapata
din lantul in care e ferecata, indata alearga la oamenii ce
nu-i in ziua, si pe toti i omoara. Oamenii se tem de ea,
pentru ca ,Ciuma” este o dihanie nevazuta, cu un picior
de vaca si unul de om, cu coarne si cu coase in mana, cu
care secera sufletele vitelor si ale oamenilor .

Si nu-i pronunta numele pentru a nu o invoca,
spunandu-i ,Alba”, ,Maica Batrana” sau ,Calatoarea”. li
aduc drept ofranda adevarate ospete ritualice pentru a
o satura (in precrestinism se pare ca existau si sacrificii
umane) si 1i fac vesminte noi, spre a o indupleca sa
plece mai departe in lungul ei drum prin lume. ,Camasa
Ciumei” trebuie facuta intr-o singura noapte, de noua
femei iertate, pentru a fi agatata Tnainte de rasaritul
soarelui intr-un copac din hotarul satului. Inainte vreme,
cu ,Camasa Ciumei” se imbraca o figura antropomorfa
construita din paie, in timp ce — in unele sate — prin
gura vesmantului trebuiau sa treaca toti oamenii din
comunitate, pentru a fi feriti de cumplita boala. Astazi,
desi ciuma a disparut de mult, oamenii tin sarbatoarea
pentru ca Haralambie sa-i apere de celelalte boli.

Mai mult, cum el este Sfantul care ia sufletul omului
cand Tsi da duhul, se spune ca celui care lucreaza
de ziua lui ,ii iese greu sufletul din trup”. Asa ca, pe
langa ofrandele aduse ,Ciumei”, se imparte de sufletul
Sfantului Haralambie si coliva. Pentru ,Ciuma”, femeile
fac un colacel ritual numit ,Colacul Ciumei”, pe care il
rup rituali in patru bucati si aruncandu-le in cele patru
vanturi. In unele zone este vie o practica straveche prin
care se face ,Hrana Ciumei”. La hotarul dintre sate se
pune o cruce din lemn de prun iar jur imprejurul ei se
pun oase mari de cele ce nu le mai mananca cainii, o
paine veche pentru ciuma ce doreste sa dea navala in
holdele de la vara. In alte parti se taia o gain& neagré si o
puneau tot la hotarul dintre sate sa manance ,Ciuma” si
sa nu intre in sat. lar ca sa fie siguri ca bolile nu vor intra
n satul lor, taranii fac o brazda cu un plug tras de doi boi
negri de-a lungul hotarului, inchizand comunitatea intr-
un cerc protector.

Imediat dupa Haralambie de ciuma se serbeaza
Sfantul Vlasie. Din aceasta zi incep sa se intoarca
pasarile migratoare; Sfantul Vlasie este protectorul
femeilor gravide; sarbatoarea este respectata de femeile
gravide pentru a naste copii sanatosi.

Sarbatoare de Dragobete marcheaza inceputul
primaverii $i a anului agricol si asigura totodata tranzitia
catre un an mai prosper, a constituirii perechilor, atat
pentru pasari, cat si pentru oameni. Este o sarbatoare
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a revigorarii vegetatiei, (asimilata uneori cu ziua iegirii
ursului din barlog), a vietii in crestere, o data cu trecerea
la anotimpul de primavara, retrezirea la viata, durata zilei
in crestere, in contrapondere cu noaptea care descreste,
iar ca dovada zilele sunt mai insorite. Din ziua aceasta
clostile se intorc la cuib, incep a cloci, iar vitele se intorc
de la iesle, nu mai mananca asa de mult. Asemenea si
copiii se intorc de la mancare si oamenii mai umbla pe
afara, nu mai mananca asa de mult, ca iarna.

Astfel, de Dragobete, fetele si baietii se intalnesc
pentru ca iubirea lor sa t{ina tot anul, precum a pasarilor
ce se ,logodesc” In acesta zi. Motivatia preluarii
obiceiului pasarilor era profunda, din moment ce pasarile
erau privite ca mesagere ale zeilor, cuvantul ,,pasare” in
limba greaca insemnand chiar ,,mesaj al cerului”.

In mediul rural, in special, traditia strdveche, riturile
vechilor daci raman inca vii. Satenii isi mai aduce inca
aminte de obiceiul de demult al fetelor si baietilor,
care, in ziua lui Dragobete, zeu al tineretii in Panteonul
autohton, patron al dragostei era sarbatorit de tineri.
Dimineata devreme, se imbracau in haine de sarbatoare
si, daca timpul era frumos, porneau in grupuri prin lunci
si paduri, baietii adunadnd lemne pentru foc iar fetele
cantand si cautand primele flori de primavara, ghiocei,
viorele si tamaioase, pe care le puneau la icoane, pentru
a le pastra pana la Sanziene, cand le aruncau in apele
curgatoare sau folosite in descantecele de dragoste.
Daca, intdmplator, se nimerea sa gaseasca si fragi
infloriti, florile acestora erau adunate in buchete ce se
puneau, mai apoi, in lautoarea fetelor, in timp ce se
rosteau cuvintele: ,Flori de fraga/ Din luna lui Faur/ La
toata lumea sa fiu draga/ Uraciunile sa le desparti”.

Conform traditiei, de Dragobete, baietii si fetele
trebuie sa glumeasca, sa nu se certe cu nimeni si sa
respecte sarbatoarea, pentru a fi indragostiti tot timpul
anului. Astfel Tn jurul unor focuri aprinse pe dealurile
golase din jurul satelor, fetele si baietii discutau vrute
si nevrute, Tnsa, cel mai adesea, se spuneau glume cu
substrat erotic. Fetele, cum simteau apropierea pranzului,
incepeau sa coboare in fuga spre sat, in unele zone ale
tarii, aceasta goana fiind numita ,,zburatorit”. Conform
obiceiului, fiecare baiat urmarea fata care ii cazuse
draga; daca flacaul era iute de picior si fetei ii placea
respectivul urmaritor, atunci avea loc o sarutare mai
indelungata in vazul tuturor. Sarutul acesta semnifica, in
fapt, logodna ludica a celor doi, cel putin pentru un an de
zile, de multe ori astfel de logodne prefatand logodnele
adevarate. Daca nu se facea de Dragobetele, se credea
ca tinerii nu se vor putea indragosti in anul care urma;
in plus, un semn rau era daca o fata sau un baiat nu
intalneau la Dragobete macar un reprezentant al sexului
opus, opinia generala fiind ca tot anul, respectivii nu vor
mai fi iubiti.

Unii tineri, in Ziua de Dragobete, isi crestau bratul,
dupa care Tsi suprapuneau taieturile sub forma de cruce,
devenind astfel frati, si respectiv, surori de cruce. Se luau
de fraii si de surori si fara ritualul de crestare a bratelor,
doar prin imbratisari, sarutari fratesti si juramant de ajutor
reciproc. Cei ce se infrateau sau se luau surori de cruce
faceau un ospat pentru prieteni. Dar si cei maturi aveau
partea lor in cadrul Dragobetelui. Astfel, femeile credeau
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ca era indeajuns sa pui mana acum pe un barbat... strain
de sat si deveneai dragastoasa barbatilor in tot anul care
urma! Femeile mai aveau grija sa dea méancare buna
orataniilor din curte, dar si pasarilor cerului, nici o vietate
nefiind sacrificata la Dragobete ca astfel s-ar fi stricat
rostul imperecherilor.

Dragobete un fecior chipes, puternic si iubaret
nevoie mare, este o divinitate mitologica populara
roméaneasca, un zeu tanar al Panteonului autohton cu
data fixa de celebrare in acelasi sat, dar variabila de
la zona la zona, patron al dragostei si bunei dispozitji
pe plaiurile romanesti, fiind identificat cu Cupidon, zeul
dragostei in mitologia romana, si cu Eros, zeul iubirii in
mitologia greaca, ce ne aduce iubirea in casa si in suflet.
El umbla prin paduri dupa fetele si femeile care au lucrat
in ziua de Dragobete. Le prinde si le face de rasul lumii,
atunci cand ele se duc dupa lemne, flori sau bureti. Unele
fete si femei doreau chiar sa fie pedepsite de Dragobete,
lucrand de ziua lui, iar, apoi luand drumul padurii, aici
fiind ,,nevoite” sa se lase iubite de Dragobete. De aici
si provine raspandita expresie adresata fetelor mari si
nevestelor tinere, care indrazneau sa lucreze in aceasta
zi: ,Nu te prinda Dragobete prin padure!”. Chiar daca
mai ,,pedepsea” femeile, se considera ca Dragobetele
ocroteste si poarta de grija indragostitilor, tinerilor
in general, putdnd fi socotit un veritabil ,,Cupidon”
romanesc.

Prilej de bucurie, Dragobetele, reprezinta una dintre
cele mai frumoase obiceiuri stravechi ale poporului
roman. Deplorabil este insa faptul ca foarte mulii dintre
romani i-au uitat semnificatia si au finlocuit-o dupa
revolutie cu sarbatoarea vecinilor nostri occidentali,
aceea a Sfantului Valentin, ce nu are nici o valenta
cu mitologia populara romana si nici cu spiritualitatea
romaneasca, el, nefiind remarcat in calendarele ortodoxe
in 14 februarie ci din contra, pe data de 30 iulie. Ins&
romanii care cunosc legenda lui Dragobete o celebreaza
pe 24 februarie a fiecarei primaveri unde iubirea se simte
iubita la ea acasa!

ELARIL

O primavara frumoasa si plina de iubire tuturor
cititorilor
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O insigna a Regimentului 13 Artilerie

- urmare din pagina 1 -

Foto 2:'

In perioada 27 octombrie-15 noiembrie 1916,
efectivele Regimentului 13 Artilerie aveau urmatoarea
subordonare: Divizionul 1 in subordinea Diviziei 5
Infanterie, iar Divizionul 2 in organica Diviziei 6 Infanterie.
La data de 16 noiembrie 1916, in conformitate cu ordinul
Marelui Cartier General, Regimentul 13 Artilerie a intrat
in subordinea Diviziei 10 Infanterie, care se afla in
cantonament pentru alarma in zona Ploiesti.

Strapungerea frontului de catre trupele germane
si austro-ungare era sa surprinda Regimentul cantonat
la Peris, dar acesta reuseste sa scape din incercuire.®
Dupa reorganizare avea 9 baterii cu tunuri de 75 mm,
participand la marea lupta de la Marasesti, o participare
activa, in special in zona Doaga.°

Dupa razboi va face parte din Divizia 9 Infanterie,
de la Craiova, dar el va ramane la Constanta. Participa
la eliberarea Bucurestiului dupa 23 august 1944." Dupa
razboi regimentul este reorganizat, mutat la Medgidia si
inclus in Divizia 9 Mecanizata'? unde va ramane si dupa
reorganizarea armatei romane din 1968 si din anii 80."
Note:

1. http://www.marelerazboi.ro/razboi-catalog-obiecte/item/drapelul-
regimentului-13-artilerie, Drapelul Regimentului 13 Artilerie are
panza din matase tricolora, cu doua fete identice, si culorile
dispuse vertical, cu albastru langa hampa, galben la mijloc, rosu
liber. Pe centrul panzei este brodata in relief stema tarii, iar in
colturi cifra regelui Ferdinand |I. Hampa este vopsita negru,
terminata in varf cu o acvila, asezata pe un cartel, cu inscripiile: pe
avers - ,Onoare si patrie”, iar pe revers: ,Regimentul 13 Artilerie”.
Pe bratara hampei este o inscriptie cu numele regimentului. La

cravata drapelului sunt decoratiile: ,Steaua Romaniei”, in grad
de Mare Cruce, ,Crucea comemorativa a razboiului 1916-1918”,

LInsemnul onorific al ofiterilor(25 ani )”, panglica medaliei ,Victoria
1916 -1921".

I.Rasnoveanu, Actiuni ale brigazii 9 artilerie in campania din anul
1916, GMR, 2018, 1, p.240

Enciclopedia artileriei romane, coord. Adrian Stroea, Bucuresti,
2014, p.75

I.Rasnoveanu,op.cit. p.240

Ibidem p.243

Ibidem, p.244-245

Enciclopedia, p.82

Réasnoveanu, op.cit, p.247

Enciclopedia p.96

Ibidem p.106

Ibidem, p.235, 238

Ibidem, p.307

Ibidem, p.312
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Foto 3: Monument din Constanta
dedicat Regimentului 13 Artilerie
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ELARIL

BARLADUL DE ODINIOARA

Tti place sa calatoresti? Sunt convins c& da! Atunci iti
propun o calatorie mai putin obisnuita, o intoarcere in timp
in Barladul de altadata. Imaginile din aceasta prezentare
surprind o particica din viata citadinag, in sec. XX. Obiectivul
fotografului nu a surprins decét foarte palid pulsul orasului.
Orice asezare umana are o traire proprie ce cuprinde
atat evenimente cotidiene dar si spectaculoase precum
parazile de 10 mai sau 23 august, baluri, receptii, alegeri
cu peripetii, scandaluri gazetaresti. Rolul textelor ce
insotesc imaginile este de a va revela dincolo de infatisarea
sa urbanistica, o alta imagine a Barladului,cu aspecte
privind istoria, economia, personalitati nascute aici sau
care au trecut prin oras, si mai ales intensa viata culturala
ce l-a facut pe George Calinescu sa il considere “Weimarul
Moldovei”.

Acestea pot fi completate de apelul la imaginatie.
Patrunzand in Barladul inceputului de sec. XX observi inca
de la inceput miscarea pe strazi si aspectul de mic targusor
ce pastreaza cum il descrie N. lorga “icoana satului
romanesc”. Spre periferie casele sunt modeste si ascunse
de verdeata abundenta, dar pe masura ce te apropii de
inima orasului el incepe sa se schimbe. Trasuri saltand pe
caldaramul plin de gropi, case mari cu etaj si frumoase,
magazine evreiesti, amestec de culoare si cenusiu la poarta
Orientului. Daca te nimeresti dimineata, Tnainte de ora 8,
poti sa vezi cum fiecare gospodar si negustor isi matura
partea de strada din fata magazinului sau casei, iar cei care
nu fac acest lucru sunt amendati. Gunoiul este adunat de
un car cu boi care cutreiera strazile si, foarte curand este
urmat de care cu butoaie pline cu apa. Pe timp de noapte
strazile sunt in penumbra, felinarele abia reusind pe ici pe
colo sa descalceasca intunericul.

Pe strada Stefan cel Mare, Srambei sau chiar pe
cea Regala (Principald) vezi o multime de pravalii care Tsi
prezinta marfa direct in strada, in saci, in butoaie sau lazi,
din care razbat mirosuri ametitoare de afumaturi si saraturi.
Un furnicar de lume de tot felul: mestesugari cu sorturi lungi
pana aproape de calcaie si manecile suflecate; vanzatori
care te trag de mana sau te asurzesc imbiindu-te cu tot
ce se poate imagina; cucoane si slujnice plecate la targuit

Marcel PROCA

si care in trecere vorbesc de divortul Doamnei cutare, de
copilul Domnisoarei cutare sau de flirturi romantice; {arani
desculfi dar cu caciula. Dar cel mai interesant este sa
surprinzi viata plina, clocotitoare a orasului, a oamenilor sai.

Pe langa biserici, scoli sau librarii mai erau si cofetarii
precum Compotecas, Guguianu, Bursa, cafeneaua Liverdis,
restaurantul si gradina Manzavinatos, renumitul cabaret
Plevna, care folosea in separeuri programe cu dansatoare
exotice aduse din Franta, Austria sau Budapesta.

Posibilitatile de petrecere a timpului erau completate de
cinemastografe: gradini de vara (“ Majestic” infiintat in 1912
unde a cantat trupa lui Constantin Tanase si “Renasterea”,
infiintat Tn anii 1924-1925), sali de cinema (“Francez’,
“Manzavinatos”, “Lux” si “Regal’). In toamna anului 1929
a aparut la Béarlad filmul sonor. Pana atunci, ca de alfel
peste tot, spectatorii erau obignuiti cu filmul mut. Filmele
care rulau erau acompaniate in surdina, la pianul din sala,
de maestrul llie Serbanescu, profesor de muzica la Liceul
Codreanu. Salile de cinematograf erau arhipline, gemeau
balcoanele, galeria si stalurile unde canta Titi Badarau, noul
Rudolf Valentino al Barladului.

Plimbarea la Sosea, unde se legau si se desfaceau
dintr-o ocheada casatorii, era la fel de populara ca si astazi.
Aceasta se facea pe Strada Mare, de-a lungul bulevardelor
Palade si Regala. Strada era mai larga, asfaltata cu
trotuare foarte largi si cate un sir de pomi batrani pe
fiecare margine de trotuar. intre pomi erau banci vopsite
in verde. Bulevardul Palade era méandria orasului si era
locul de refugiu sentimental al tineretului. in zilele cat tinea
iarmarocul, 15-30 august, bulevardul se insufletea. Pe
partea stanga, printre pomii batrani erau legate funii pe care
atarnau spre vanzare covoare aduse din toate provinciile.
Seara perechile se refugiau pe bancile frumos vopsite,
care se intindeau de-a lungul gardului Scolii Normale si a
Spitalului “Bérlad si Elena Beldiman”.

O lume interesanta si diversa, intr-un oras... obisnuit!

Cine cunoaste aceste imagini le va revedea cu placere,
cine nu, va descoperi importanta unui trecut pus la temelia

viitorului.
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Teodor Pracsiu — de la oglinzi infidele la oglinzi fidele

De curand a fost lansata (30 ianuarie 2020) in
sala Tinart a Bibliotecii judetene ”Nicolae Milescu
Spataru” o noua carte a sriitorului, criticului literar,
epigramistului si omului de culturd Teodor Pracsiu cu
titlul, oarecum inspirat din sfera enigmisticii, "Acolade
critice”. Binecunoscut lumii culturale din zona moldava,
dar si nationala, profesorul Teodor Pracsiu, ne propune
din nou un moment de reflectie deopotrivd asupra
literaturii roméanesti si, la fel de important, asupra
vectorului acesteia prin generatii - educatia. Spun din
nou, pentru ca profesorul de limba si literatura roméana
recidiveaza in analiza fenomenului literar si educational
de pe pozitia cunoscatorului realitatilor din domeniu pe
care, nu numai ca le subliniaza, dar chiar le patrunde
in cauzalitatea lor cu repercursiuni, pe termen scurt
sau lung, deja evidente. Carte bine primitd si frumos
comentata Tn prezenta unui public numeros si avizat,
buna parte dintre participanti, ei nsisi, cu contributii
semnificative Tn domeniul culturii.

Personalitate cunoscutda nu numai in ipostazele
prezentate mai sus, ci si ca un fervent critic al sistemului
de invatamant preuniversitar pe care |-a slujit peste
patruzeci de ani, atat in postura de om de catedra cét si
ca organizator, coordonator sau manager in structurile
administrative ale sistemului. Cele doua carti anterioare
"Refractii critice” (2013) si "Triumful luciditatii” (2016) pe
care am avut privilegiul sa le recenzez la aparitia lor, mi-
au dezvaluitun critic "atent, jovial, respectuos si colocvial
cu o scriitura cultivata, docta, cu un discurs impecabil
si captivant. Neindoios autorul are stil, are discurs, se
apleaca cu acribia cercetatorului asupra esentelor pe
care le scoate in evidenta si le pune viguros si cu talent
in pagina. Se vede de la distanta ca autorul insusi are
experienta truditorului in ale condeiului si cunoaste
bine meandrele creatiei, mai ales in arta cuvéntului. El
insusi scriitor, autor de romane, cunoaste din interior
fréméantarea cdutarii sensurilor si formelor si mai ales
fruda asezarii slovei pentru asi implini rostul” (Teodor
Pracsiu — Un critic la el acasa-sau critica literara de la
refractie la reflectie, Revista "Art-emis”, joi 17 oct. 2013).

Cu ocazia noului volum aveam sa regasesc aceiasi
prezenta spiritualda, nealteratd de trecerea anilor si
neviciata de realitatile prezentului. Cu o spatiere
aproape egala, Teodor Pracsiu acopera in cartea sa
cele doua fatete predilecte ale intreprinderii sale; 1 -
critica literara, in prima parte intitulata "Oglinzi infidele”
pe parcursul a 112 pagini, in care surprinde 30 de
autori Tn tot atatea portrete si 2 - critica sistemului de
invatamant preuniversitar, in 49 de articole pe parcursul
a 167 de pagini in care sunt surprinse, in oglinzi fidele

Valeriu LUPU

Falimentul educatiei inseamna falimentul natiunii

am zice noi, racilele unui sistem in care reformele nu
se mai termind. Aceiasi modalitate de a trata opera
literara, mai veche sau mai noud, aveam sa intalnesc
in prima parte a noii sale carti. "Pe tofi i-am judecat
comprehensiv, fard a eluda punctele nevralgice ale
creatiei si mai ales férd a arunca sirop de trandafiri
peste suprafetele aride” (pg 5).

Capitolul cu pricina contine nu mai putin de 30
de eseuri si recenzii critice pentru tot atatia truditori
pe ogorul literaraturii, fie el roman, nuvela, poezie sau
teatru. Interesant este faptul ca autorul isi incepe analiza
operelor unor creatori de literatura aflati pe punctul de
a fi uitati sau controversati, indeosebi prin prisma noilor
tendinte ale creatiei si perceptiei literare contemporane.
Primul, si cel mai urgisit in analiza criticului, este lon
Agérbiceanu, un autor pretuit la vremea sa, pentru ca
"realismul, eticismul, fabulosul folcloric si poate cel
mai important, elogiul discret al virtutilor morale, nu
l-ar mai califica pentru gustul cititorilor de astazi”. Or,
foarte probabil ca tocmai din aceasta cauza, la care se
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adauga si faptul ca a fost un slujitor al altarului, opera lui
este eludata si a fost scoasa din curicula scolara.

Cu toate ca printre punctele lui forte se numara
descrierea vietii satului ardelean, cu deosebire a
intelectualitatii satelor, ca si dezbaterea pe teme
de morala in opere sale; "Arhanghelii”, "Amintirile”,
"Fefeleaga”, "Povestirile lui Maruntelu”, "Din munti
si din campie”, "File din cartea naturii”, "Meditatie
de Septembrie” si romanul ”Strigoiul” (publicat
postum,1969), ceea ce a determinat Academia
Romana sa-i tipareasca de doua ori opera completa,
cel mai grav in opinia criticului, este scoaterea acestui
mare prozator din programa scolard, cu alte cuvinte
din rédndul autorilor canonici ai literaturii noastre. Daca
iuresul globalizant deschide calea trimiterii Tn uitare a
unor valori nationale, pentru noi singura sansa ramane
cultivarea acestora ca piloni ai identitatii nationale intre
care “blandul, comprehensivul, moralul preot si scriitor
lon Acérbiceanu” (pg. 14) si-ar gasi un loc mai mult decat
onorabil, pentru ca in definitiv cine n literatura noastra
a reusit sa atinga performanta "inventatorului de p&cate
atractive epic?” se intreba Serban Cioculescu.

in aceiasi nota, a intrarii intr-un con de umbra, este
tratata si poeta Elena Farago in studiul "Elena Farago
— 140 de ani de la nastere) (pg 15). Barladeanca prin
nastere (1878-1954), Elena Farago are o biografie
impresionanta ca viata personala, dar si ca destin
literar. Evocarea ei este prilejuira de un moment
comemorativ derulat la Biblioteca judeteana "Nicolae
Milescu Spatarul” in colaborare cu reprezentanta Vaslui
a Uniunii Scriitorilor din Roméania. Destinul face ca
viata ei sa se deruleze in preajma elitelor literare ale
vremii, context in care talentul ei liric se va dezvolta
si va constitui substanta mai multor volume de poezii;
"Versuri” (1906), "Soapte din umbra” (1908), "Din taina
vechilor raspantii” (1913), "Soaptele amurgului” (1920),
"Nu mi-am plecat genunchii” (1920).

Poeta de mare sensibilitate, de o tristete
melancolica "proiectata in vis si in trecut” prin "marturisiri
voalate, zbucium neprecizat, melancolii discrete, simtiri
calde si duioase” (Doina Curticapeanu, pg 16), va
starni aprecierea lui G. Calinescu prin afirmatii ca; "o
remarcabild poeta a dragostei pudice”, "cu deosebire
originale sunt poeziile care céntd maternitatea” si
"poeziile de abecedar (in continuitatea lui Cosbuc)
sunt gratioase prin delicatetea maternd” (pg. 16). In
incheierea unei prezentari elogioase, Teodor Pracsiu
conchide ca Elena Farago a fost "fidela muzei sale care
i-a ingaduit sa creeze o liricd de armonie mozartiana”
(pg 17).

Profitdnd de o prelegere sustinuta in cadrul "dupa
amiezilor culturale vasluiene”, Teodor Pracsiu arunca o
privire in ograda lui Marin Preda, populaté din abundenta
cu portrete ale unor personaje istorice, sau devenite
istorice, la alcatuirea carora prozatorul a contribuit
hotarator (pg 18). Nu mai putin la alcatuirea profilului
arhetipal al taranului (Morometii) sau intelectualului in
contradictie cu societatea in care trebuie sa traiasca
(Cel maiiubit dintre paméanteni). Asa incat, la intrebarea
ce mai reprezinta Marin Preda astazi? putem raspunde
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cu convingere ca el insusi este un personaj istoric prin
modul cum abordeaza momente de rascruce din istoria
neamului sdu, desi s-a incercat punerea la indoiala a
sinceritatii sale prin plasarea in domeniul imaginarului
si chiar fictionalului a ceea ce nu corespundea criteriilor
corectitudinii politice.

Teodor Pracsiu nu o spune direct, dar o sugereaza
atunci cand vorbeste despre intersectia istoriei mari cu
istoriamica afiecaruiadintre noi, intersectie in careistoria
mica este zdrobita, iar istoria mare raméane la cheremul
celor care o rastalmacesc. Oricum, Marin Preda a socat
prin curajul sau, prin verticalitatea sa in fata istoriei,
surprinzdnd momente istorice si personalitati ale ei,
creind adevarate portrete destinate posteritatii, fixate
mai degraba in realitate decat in imaginar. Fictiunea a
folosit-o ca instrument pentru completarea golurilor si a
sublinia realitatea, iar speculativul tine mai degraba de
interpretarea interesata, care atunci cand nu fsi atinge
scopul recurge la metodele obscure ale disparitiei
neexplicate, asa cum se pare ca a fost si disparitia sa.

De altfel definirea universului predist este
aprofundata in analiza sa intitulata "Un scriitor pentru
eternitate” in care plecand de la cartea "Personajele lui
Marin Preda intre istorie si fictiunea istoriei” al scriitoarei
Lorena Teodora Radu, ajunge la concluzia ca Istoria "a
fost cel mai adesea vicleana, traumatizanta, tragica,
strivind destine asemenea unui tavélug implacabil’.
Este un adevar care se probeaza mai ales in istoria
"obsedantului deceniu” (pg. 24), care adanceste
convingerea ca echilibrul ratiunii niciodata nu a invins
absurdul istoriei si nici coerenta logicii nu a zagazuit
arbitrariul fortelor dezlantuite.

Un loc aparte in economia acestei parti il are
eminescologul Theodor Codreanu caruia criticul fi
acorda nu mai putin de 25 de pagini, rascnmparadu-
si astfel o autoacuza mai veche de a nu fi renuntat la
"dulcealenevie mioritica” in evaluarea operei codreniene
pe care o cunostea in detaliu. in cele 25 de pagini
sunt cuprinse nu mai putin de cinci eseuri tematice
care 1l surprind pe Theodor Codreana in principala sa
ipostaza literara, de eminescolog ce domina spectrul
eminescian in ultimele decenii. Cum era si firesc, prima
carte asupra careia se opreste este "Fragmente despre
Eminescu” (pg 41), in fapt o consemnare de jurnal ce
acopera "o acolada temporala de 41 de ani” care, prin
avocarea fenomenului cultural in spatiul roméanesc, isi
descrie propria evolutie in planul criticii literare. Toate
acestea, considera criticul, 1i ofera prilejul de a cunoaste
in detaliu evolutia literaturii roméane si “atesta un larg
orizont cultural, capacitati asociative si disociative,
intransigenta si spirit polemic” (pg 44).

Lansarea cartii O sutd si una de poezii”, ca o
noud editie eminesciana, eveniment ce a avut loc
in decembrie 2017 la Vaslui, carte in care Theodor
Codreanu semneaza studiul introductiv, schita
biografica si nota asupra editiei, ofera prilejul criticului
sa readuca in discutie problema editarii lui Eminescu
si a sublinia parerea codreniana ca logica, cu referire
la pastrarea ordinii antume — postume si respectarea

cronologiei creatiei ca o chestiune de bun simt.
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Este cuprins Th aceasta evocare si "Crestinismul
eminescian” o pledoarie sustinuta la Varatec in vara
anului 2018 n care demonstra ca Eminescu desinu afost
un practicant crestin, in sensul dogmatic al cuvantului,
el a avut "o aderenta spirituald profunda devenind astfel
0 puternicd personalitate a crestinismului roménesc
(pg. 49).

Nu stim in ce masura retiparirea celor 200 de
editii Eminescu intr-o enciclopedie "Eminescu — 200
de editii’, Tn care un grup de eminescologi doresc sa
realizeze acest proiect, ar putea impiedica "starea
de risipire” a operei eminesciene, de vreme ce exista
un "Proiect National Eminescu” in care este angajata
Academia Roména cu cele cinci sectiuni ale sale, in
care doar corpus eminescianus contine 521 de volume.
Cred ca aceste proiecte s-ar putea completa fericit
intr-o constructie enciclopedica eminesciana comuna,
dupa modelul marilor culturi europene, Romania fiind
printre putinele tari care nu au un institut enciclopedic.

Dar poate cea mai penetranta carte din opera
criticului si istoricului litera Theodor Codreanu, sub
aspectul abordarii istorice in peisajul roméanismului,
este "Basarabia eminesciana” (Ed. |deea europeana,
Buc. 2018) in care Theodor Codreanu isi dezvaluie
calitatile sale de istoric prin modul cum reuseste sa
patrunda semnificatia documentelor istorice in esenta
lor si mai ales prin judecatile sale pertinente si obiective
in spiritul adevarului istoric.

Roménitatea Basarabiei si soarta ei tragica este
pusa in evidenta si prin evocarea momentului istoric
a unirii, act pe care sfatul tarii il infaptuieste cu o
tara invinsa si ocupata (73,4% din teritoriul regatului
Romaéniei era sub ocupatie germana). Acest fapt va
constitui preludiul Marii Uniri, pentru ca a reusit sa
catalizeze constiinta nationala in celelalte provincii.
Teodor Pracsiu are cuvinte de apreciere fata de autor,
pentru curajul sau de a aborda problema Basarabiei in
stil eminescian, adica in spiritul adevarului istoric cu tot
zbuciumul si tragismul ei.

Remarcabile sunt aprecierile criticului cu privire
la modul de Tmpletire a realitatii cu fictiunea n viata
comunitatilor rurale. Aici se opreste cu precadere
la doi autori; Lina Codreanu cu ultimul ei roman
"Chemarea apelor” (Ed. Junimea, 2017) si Nicolae
Ariton cu "Sférsitul jocului” (Ed. TipoMoldova, 2017).
Ambii romancieri se ocupa de realitatile vietii rurale
in interferenta lor cu fictiunea prin prisma conceptiilor
locale, a ritualurilor aduse in actualitate si impuse de
vicisitudinea vremurilor, de aparitia si actiunea unor
personaje bizare care dispar intr-un mod misterios, dar
lasa urme in mentalul colectiv.

In ambele romane domina traditionalul in viata de
zi cu zi, cutumele ancestrale care se reiau cu fiecare
generatie, iar momentele critice sunt depasite prin
actiuni ritualice. Nota de misterios, esoteric, miraculos
si fantastic se impleteste cu tréiri reale, nu rareori creind
o atmosfera voiculesciana in care personajele, se
regasesc cu predilectie si Tn zona fantasticului. Ceea
ce particularizeaza autorii mentionati sunt “Scriitura
densd, impletiri dibace a realului cu miraculosul,
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magicul si straniul, savoarea limbajului, parfum local,
personaje ce conserva obiceiuri si cutume ancestrale,
descind parca dintr-un mitic - in ille tempore”(pg 73).

In aceiasi cheie, a analizei critice echidistante
si evidentierii particularitatilor individuale, Teodor
Pracsiu trece in revista prestatia literara a multor
contemporani cu contributii notabile, intre care; lon
Alexandru Anghelus (Destinul unui carturar), lon
Gheorghe Pricop (Canta la Duda o chitara), Daniel
Dragomirescu (Pe firul evenimentelor), Lorena Teodora
Radu (Un scriitor pentru eternitate), Varujan Vosganian
(Statuia comandorului), Adrian Costache (Cele mai
frumoase 101 poeme), Marinel Galca (Torentul), Vasile
Checherita (Mireasma de lume), Viorel Coman (Fasm),
Corina Matei Gherman (Dialog abstract), Ghita Cristian
(Adunate si redate), Oana Andrei (Sarutul cerului),
Calistrat Robu (Misterul lupului alb), Eva Rosu (Natura
moarta), Mihai Luca (O antologie necesara), Leonard
Ciureanu (Intre infern si paradis), Iftenie Cioriciu (ingerul
din lacrima), Constantin Gherghescu (150 de ani de
invatamant puiestean) si incheie oglinzile sale infidele
cu doua cronici teatrale ,Woyzeck” de Georg Buchner
si "Plicul” de Liviu Rebreanu, in interpretarea teatrului
barladean "Victor lon Popa” a carui fan a ramas inca
din tineretile sale.

Si de data aceasta in partea a Il-a a Acoladelor sale
ntitulata "Interferente” Teodor Pracsiu se ocupa, in49 de
articole, de vechea problema etichetata mereu ca fiind
de interes national — educatia - axadndu-se indeosebi pe
scoala, profesor, elev si perceptia sociala a sistemului.
Toate acestea sunt tratate prin prisma cunoscatorului,
a truditorului de o viata in sistem, a coordonatorului si
responsabilului Tn procesul de invatamant si in sfarsit
judecate din perspectiva celui care ajuns la varsta
intelegerii depline, poate privi detasat si critic la evolutia
unui sistem pe care I-a servit cu devotiune toata viata.

Un adevarat “grefier al clipei” dupa propria
caracterizare care, atent, cu vocatia jurnalistului de
profesie surprinde de o maniera lapidara framantarile
din domeniul invatdmantului. In egald masurd din
postura de critic de forta, cu argumente imbatabile si
cu exemple evocatoare, pentru a demonstra unele
realitati care nu intotdeauna tin de sistem. Din pacate,
la capitolul solutii Teodor Pracsiu este mai rezervat,
lasand de regula rezolvarea pe seama responsabililor
in domeniu.

Din panoplia critica a autorului cateva teme mi s-au
parut relevante. Mai intai de toate conditia dascalului,
hartuit de reforme si contestat, care nu ar mai fi motorul
sistemului, nu mai este interfata sistemului in raport cu
societatea. Ba mai mult, profilul sau trebuie regandit ca
rost si rol in sistem, de aici si incadrarea lui ca atitudine
in cele patru categorii ("In cautarea identitatii pierdute”
pg 137).

Prima categorie arfia nostalgicilor lucizidin perioada
comunista, cand politicul vremurilor se amesteca brutal
in procesul de invatamant, subliniindu-i tarele care au
marcat generatii de dascali. Cea de a doua categorie ar
fi @ moderatilor, care sunt adeptii invatamantului clasic
in care predarea, fixarea si evaluarea aveau criteriile
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lor obiective. Asociaza acestora disciplina, respectul
si moralitatea elementara care erau cutume valabile
pentru toti cei care alcatuiau sistemul. Iremediabilii
sunt cuprinsi in ultimele douéa categorii, a defetistilor si
indiferentilor, carora nimic nu le este pe plac, totul este
o catastrofa Tnvaluita intr-o birocratie excesiva a carei
remediu nu o vad.

Ca drama sa fie completa, autorul mai aduce in
prim plan si antiteza "scoala prietenoasa versus scoala
traumatizanta” in care sunt analizate extremele acestui
mod de abordare a institutiei de invatamant (pg 139).
A nu se uita totusi ca scoala trebuie sa educe, sa
formeze caractere si oameni utili societatii, iar disciplina
si respectul trebuie sa fie primul criteriu Tn abordarea
acestei institutii, pentru ca, in definitiv, scoala nu este
un pension de domnisoare.. Demonizarea integrala
a sistemului prin generalizarea unor evenimente
neplacute, este o eroare grotesca atat din partea
societatii, a parintilor si mai ales a massmediei, pentru ca
nu se raporteaza niciodata la cat reprezinta procentual
acel eveniment la scara sistemului. Dar poate cel mai
grav lucru din viata scolii este imixtiunea politicului —
vezi "Cine (ce) vulnerabilizeaza institutia scolii” (pg
235) care ramane la fel de prezenta si penetranta ca
altadata.

Desigur, realitatile sunt altele astazi. Schimbarile
sunt extrem de rapide in valtoarea globalizarii, schimbari
ce au devenit palpabile si perceptibile in toate domeniile
vietii sociale. Noile orientari, atdt de comentate astazi
cum ar fi multiculturalismul, diversitatea, toleranta,
ideologia de gen au devenit tinte ale asa zisului "political
corecteness”, ca fatetd a marxismului cultural. Ele sunt
impuse scolii prin tot felul de presiuni care se fac prin
toate mijloacele si la toate nivelurile sistemului.

In acest context adaptarea devine necesara, dar
cum? Opinii diverse, atitudini contradictorii, sublinieri
triste, derapaje lingvistice, dar toatda lumea este de
acord cu orientarea proeuropeana, dar si cu pastrarea
ethosului national, si iarasi, acelasi, dar cum? atata
vreme cat conceptul de natiune se confunda sistematic
cu notiunea de patriotism fintr-o amalgamare deloc
beneficd ("National, european si universal in era
digitala”, pg 279). Nu trebuie uitat ca natiunea este un
concept care are o conotatie etnica, de neam, de filiatie
genetica, ereditara, obligatoriu insotit de ceea ce definim
ca ethos national, adica limba, spiritualitate, cultura,
credintd, traditie, obiceiuri si istorie. La randul ei patria
defineste un spatiu geografic, delimitat prin frontiere, in
care o natiune se poate regasi. In fapt patriotismul este
o relatie afectiva ce se stabileste prin simboluri; casa
parinteasca, locul copilariei, imnul national, drapelul
national, juramant. Patria, pentru majoritatea natiunilor
de-a lungul istoriei, a fost teren de disputa, pe cand
natiunea nu. Tnsusi Eminescu spunea raspicat “Dacd
asa zisul patriotism este deasupra natiunii si elementul
romanesc nu este cel hotarator atunci ne este cumplit
de indiferenta soarta acesti pamant”. Autorul subliniaza
atent contributia roméneasca la istoria si cultura
europeana, incat suntem chiar europeni si spiritual si
cultural si istorico-geografic.
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Dar poate cel mai provocator eseu din cuprinsul
cartii este "Proiectul de tara - sansa sau destin” (pg 119).
Aici, intr-o retorica personala, profesorul Teodor Pracsiu
atinge cateva puncte sensibile; cine trebuie sa-l faca, in
ce strategie se incadreaza, cui se adreseaza si mai ales
cum se aplica intr-o tara in plin declin demografic, cu
un exod de populatie nemaiintalnit in istoria poporului
nostru, unor colectivitati care desfiinteaza scoli si mai
ales, unei branse care-si cautd rostul in altd parte
pentru un castig mai bun.

Intre timp Academia Romana prin "Strategia de
dezvoltare a Romaniei pentru urmatorii 20 de ani 2016-
2035” studiu dat publicitati in 2015, oferd o ampla
perspectiva de dezvoltare care incepe chiar cu educatia,
intamplator intitulat "Roméania educata”, ca apoi, in
toamna anului 2018, dupa doi ani de elaborare, sa fie
dat publicitatii spre dezbatere publica mult trdmbitatul
proiect prezidential intitulat de asemenea "Romania
educatd”,. Banuiesc ca autorul isi rezerva dreptul unei
abordari exhaustive in viitor, avand in vedere viziunea sa
fn domeniu. Pentru ca, dincolo de caracterul "pozitiv ca
premise” (pg 187) si intrebarile retorice legate de acest
subiect, asteptam atitudinea unei persoane avizate
in fata unui proiect care exclude complet biserica din
ecuatia educatiei, priveste familia ca pe un auxiliar al
scolii care ea insasi trebuie educata, in care profilul
dascalului trebuie reconsiderat, regandit si reformat
fundamental, pentru ca scoala s& nu mai "creascad”
caractere (vorba lui Eminescu) cu sentimentul viu al
apartenentei, cu simtul civic prezent si cu o moralitate
elementara care sa prevaleze in viata personala si
colectiva. Sa formeze in schimb competente (ca si
cum in spatele acestor competente nu ar fi tot munca
dascalului), indivizi care isi descopera apartenenta de
gen abia in Tnvatamantul secundar superior (liceu n.n.),
indivizi care usor ar putea fi inclusi in celebra formulare
paulesciana "mandri, pretentiosi si stupizi”.

In concluzie, putem spune c& Teodor Pracsiu
prin experienta si viziunea sa, prin talentul sdu de a
argumenta si a patrunde esenta starilor de fapt din
sistemul pe care cu devotiune |-a servit toatd viata,
face ca "Interferentele” sale sa devina adevarate oglinzi
fidele, pentru un sistem aflat in suferinta.

Suferinta, nu atat din cauza lui, cat mai ales din
cauza presiunilor care se exercita asupra lui. Paleta
acestor presiuni este suficient de larga pentru a-l
dezorienta si a-l face vulnerabil. Ele includ obligatoriu
pe cele de ordin politic si ideologic (mai ales), dar si
administrativ, financiar, social si mediatic. Printre aceste
furci caudine un sistem, atat de performant candva,
trebuie sa se strecoare totusi pentru a oferi o sanséa
acestei tari, pentru ca "asa cum arata scoala azi asa
va arata maine societatea”, iar falimentul educatiei in
conditiile societatii moderne poate insemna falimentul

— 15



ELARIL

r. 216 - iebruarie 2020

Jale si eroism romanesc la Cotul Donului si dupal!
de D. V. Marin

Lucrarea jurnalistului D. V. Marin are un continut
profund jurnalistic, implicand intervievarea mai multor
veterani ce au luptat pe mai multe fronturi in cel De-Al
Doilea Razboi Mondial.

Cartea are 275 de pagini, fiind structurata pe 4
capitole principale: A. Supravietuitorii din aceeasi lupta; B.
Suferinte, suferinte, suferinte... C. A fost si nu...mai apoi;
D. Un loc de jale, meditatie si amintire.

Vicu MERLAN

Graitoare stau si marturiile prizonierilor de razboi, atat
din Germania cat si din Rusia. Cititorul, in urma spovedaniei
celor ce au scapat din prizonierat, poate face o distinctie
clara intre cei care au suferit in lagarele din Rusia si cei
din lagarele din Germania. Daca in Germania pierderile din
randul prizonierilor erau minime, de ordinul a catorva zeci
de morti, in Rusia numarul celor morii a fost catastrofal, de

ordinul a zeci de mii. Aceasta se datora

Meritul autorului este acela de DUMITRU V. MARIN tratamentelor inumane, lipsa hranei,
a corobora datele jurnalistice cu cele tette) munca istovitoare etc.
istorice, de ale da o coerenta cronologica, Numarul total a celor identificati de
de a le ordona si a da sens pentru & D. V. Marin, ca supravietuitori ai ororilor
ca cititorul sa desluseascd adevarata de la Cotul Donului, dar si a prizonieratului
- - . . vy . o - | T
drama a razboiului, traitd si redatd de rusesc, s-a ridicat la 77. N
supravetuitorii acestuia. Asa cum prezenta autorul, niciodata
Asa cum o numeste D. V. Marin, JALE $1 ERDISM ROMANESC nu se vor putea inventaria suferintele,

lucrarea se prezinta ca o carte-marturie
pentru cei de astazi si pentru cei de
maine.

Autorul ii provoaca pe intervievati
cu intrebari cu miez, pentru ca acestia
sa depene cursiv mersul firesc al
evenimentelor, intre frica de moarte
traita Tn transee si spiritul de ntrajutorare
si tovarasie, dar mai cu seama credinta

LA COTUL DONULUL.. $1 DUPA!
o

UNICE PERFORMANTE JURNALISTICE

Pl 2019

necazurile si nedreptatile provocate de
vreun razboi, in orice epoca ar fi el.

Se pare ca, cotitura decisiva a celui
de-al doilea razboi mondial |-a constituit
marea ofensiva a rusilor, prin victoria de
la Cotul Donului.

Destinul tragic al natiei romane a
facut, ca In acea inclestare febrila sa
existe peste 150.000 de romani, romani

de nezdruncinat in Dumnezeu. Cartea

reprezinta suma cazuistica a cel putin 9

eroi participanti la lupte, dar are in vedere si apartinatorii
acestora si a tuturor camarazilor de arme despre care fac
referiri tangentiale sau de caz.

D. V. Marin reda cu luciditate si adevar impartasania
veteranilor pe care o incadreaza la capitolul [storia
Suferintei nationale.

Eroii sai sunt verigi din lanful istoriei vii, care, prin
destainuirile pe care le fac, prezinta realitatea cruda a
implicarilor dintr-un razboi, a consecintelor nefaste asupra
fiintelor umane.

Tema principalda a autorului se jaloneaza asupra
evenimentelor ce s-au desfasurat la Cotul Donului,
prezentarea dramei macelului asupra compatriotilor ce au
pierit in conditii greu de imaginat.

Autorul scoate in evidenta greselile de strategie
militara a aliatilor germani de la acea vreme, a sacrificarii
trupelor romane, in conditiile in care se stia cu ce tehnica
de lupta erau echipatji rusi (katiusele ce radeau tot, tancuri
moderne etc.) depasiti si numeric.

Din spovedania supraviefuitorilor acelor lupte s-a
putut deduce ca soldatul era primul sacrificat, ca interesul
marilor puteri, mergea pana acolo incat viata acestuia sau
a unor grupuri de mii de fiinte umane, nu reprezentau mai
nimic Tn calculele lor machiavelice.

D. V. Marin insista, prin intrebarile sale, la identificarea
trairilor si a emotiilor supravietuitorilor, atat a celor raniti si
Iasati la vatra cat si a celor care au luptat cu arma in mana
din 1941 pana in anul 1945.

tradati, atat de aliati cat si de vreme —
se stie ca ceata si vremea nefavorabila
pe ansamblu, nu au putut permite aviatiei germane sa
intervind, spre a asigura retragerea la timp a grosului
armatei romane din Tncercuirea rusa.

Infernul de la Cotul Donului il descrie Vasile I. Marin
astfel: Cerul ardea deasupra noastra....Eram doar eu si cu
Tatal Ceresc...era moarte peste tot...Se vede clar ca au
scapat din lupte si prizonierat doar cei ce-L aveau adanc
inradacinat in suflet pe Dumnezeu Tatal. Din marturia
lor constatam ca aceasta era singura modalitate, ancora
de care s-au legat atat cei muribunzi cat si cei care au
supraviefuit. Le erau testate la maxim atat taria de caracter
cat si credinta. Razboiul in speta este un mod abrupt de
purificare a Omenirii prin suferinta.

D. V. Marin aminteste mereu in lucrarea sa despre
Jelanie si eroism... Din cele scrise este greu sa facem o
delimitare clara intre acestea, deoarece, era mai degraba
o lupta de supravietuire a celor care fusesera mobilizafj
cu forta in conflagratia mondiala, fiindca lupta lor era doar
pentru ceva...ideal.

Mai degraba se intrevede o latura pragmatica a unor
interese oculte, a unei politici de culise, in {esatura careia
au cazut ca victime milioane de oameni nevinovati. Ne
intrebam retoric: oare au fost necesare astfel de jertfe?
Cum le-au perceput eroul taran, cand la un moment dat,
prins ca intr-un cleste, dupa 23 august 1944, trebuind sa
lupte in fata cu rusii, iar in spate, in retragere, cu nemtii...

Ce soarta crunta are taranul roman...

Toate aceste jalanii sunt inscrise cu obiectivitate n
cartea-madrturie, cum i place lui D. V. Marin s-o numeasca.
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CARTI SOSITE LA REDACTIE

ROMAN BAZAT PE INCREDIBILA POVESTE ADEVARATA
A TATUATORULUT DE LA AUSCHWITE-BIRKENAL
S1 A FEMEIT PE CARE A TUBIT-0.

nRil'iIuli
enise
- s

THEATHEE MDRF‘.ISI
de |2

Auschwitz

Tatuatorul de la Auschwitz — o lectie de supravietuire

Janeta IUGA

Tatuatorul de la Auschwitz de Heather Morris este una dintre cele mai tulburatoare lecturi despre
ororile Holocaustului. Cuvintele miros a moarte, a groaza, a descompunere de sensibilitate, de identitate
si de viata: ,,Cadavre, sute de cadavre despuiate umplu camera. Sunt ingrdmddite unele peste altele,
cu mainile si picioarele contorsionate, privind fix cu ochii lor morti. Béarbati tineri si batrani; la fund copii.
Sange, voma, urina si fecale. Mirosul mortii scalda intregul spatiu”." Citind aceasta carte nu mai poti sa te
plangi de lucruri si de nevoi insignifiante, si aceasta se intdmpla pentru ca te plesneste rusinea in fata unui
astfel de trecut. Daca eu, in ipostaza de cititor, simt cum fiecare imagine descrisa imi zgarie inima, nici nu
ma pot intreba cum de speranta a mai putut pulsa in acele personaje? Da, vedeti bine, cartea aduna iubire
si speranta intre paginile sale, dincolo de foamete, de spaima, de suferinta si de moarte: ,Cred in tine si-n
mine, cred ca o sa iesim de aici si o sa ne facem o viatd impreuna cum om putea...”.?

De ce sa citesti aceasta carte? Ca sa-ti dai seama ca ,,Daca te trezesti dimineata, e o zi buna™.

Note:

1. Heather Morris, Tatuatorul de la Auschwitz, Ed. Humanitas, Editie revizuita, traducere din engleza de Luana
Schidu, Colectia Raftul Denisei, Bucuresti, 2018, p.160.

2. ldem, p.189.

3. ldem, p.294.
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Pr. Remus Stefanica — In memoriam
(1951-2020)

Atrecutlacele vesnice in searazileide 17 februarie
2020 parintele Remus Stefanica dupa o lunga si grea
suferinta. A fost timp de aproape trei decenii paroh al
Bisericii Domnesti din Barlad, monument istoric de pe
vremea lui Vasile Lupu. Avazut

N. IONESCU

refnvierea traditiilor si credintei stramosesti in lumea
satului.

A fost transferat la parohia din comuna Bacani
unde prin ravna si munca a
construit o biserica noua din

lumina zilei la 17 septembrie
1951, in comuna Ibanesti,
judetul Vaslui. Proveneadintr-o
familie de oameni credinciosi,
ca fiu al lui Emandache si
Elena Stefanica. A urmat
cursurile Seminarului Teologic
de la Manastirea Neamt,
lavra a ortodoxiei roménesti,
si Institutul Teologic de Grad
Universitar din  Bucuresti.
A fost hirotonit ca preot pe

seama parohiei Corodesti,
unde alaturi de sotia sa,
tdnara Tnvatatoare Lucretia

Stefanica, s-a preocupat de

Biserica Domneasca Barlad

temelie, fapt rar in vremea
regimului comunist. Pentru
bogata activitate pastorala
P.S. Eftimie Episcopul Husilor
si Romanului, i-a acordat
rangul de iconom stavrofor.

A fost adus in apropierea
Barladului la parohia Simila
unde a reparat biserica si a
pus bazele unui cor de copii.
De la Simila a fost transferat
la Parohia Ivesti. in 1985 in
aceasta localitate a inceput
construirea unei noi biserici.
Pentru aceastd initiativa a
fost amendat si cercetat de
autoritatile comuniste. Datorita activitatii misionare a
fost mutat la Biserica Domneasca din inima Béarladului,
remarcandu-se ca un mare duhovnic al acestui locas
de cult.

In anii 1997-2005 a fost inspector de religie la
Inspectoratul Scolar Judetean Vaslui, unde a urmarit
predarea noii discipline in noile conditii de dupa 1989
in vederea revigorarii morale a elevilor, insistand pe
calitatea demersului didactic, pe promovarea valorilor
ortodoxiei Tn scoala, intrucat copiii sunt enoriasii de
maine ai Bisericii. Pentru activitatea depusa a primit
de la Inspectoratul Scolar al Judetului Vaslui Diploma
de Excelentd in educatie. A fost unul din initiatorii
actiunilor de infratire cu fratii nostri de peste Prut,
fiind membru al Asociatiilor ,Roméanii de pretutindeni”
si ,Cultura fara frontiere”. A donat peste 10.000 de
volume fratilor nostri basarabeni si a reeditat revista
,Florile dalbe "ale renumitului preot Toma Chiricuta. A
fost membru de onoare al Academiei Barladene.

Parintele Remus Stefanicd raméne pentru cei
ce l-au cunoscut un exemplu pilduitor de slujitor al
bisericii si al scolii. Preot si duhovnic de o structura
sufleteasca aparte , lasa in urma sa regrete eterne,
iar noi cei ce l-am cunoscut sa ne inchinam in fata
amintirii sale si sa-1 rugdm pe Domnul sa-i daruiasca
cununa vietii vesnice.
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La ceas de trista despartire

Incep cu sentimente variate

aceste cateva insemnari despre
reputatul medic, cercetator 1n
domeniul  biofizicii,  scriitor  si

traducator, cunoscut noua, tuturor,
sub pseudonimul C. D. Zeletin

sau, prietenilor foarte apropiatj,
cu diminutivul Dada (pe numele
real, Constantin Dimoftache, n.

13 aprilie 1935, Burdusaci - d.
18 februarie 2020, Bucuresti).
Persista sentimentul ca nu reusim
sa recompensam indeajuns
generozitatea si efortul unor oameni
de seama a caror prezenia in
mijlocul nostru se contureaza de
fiecare data sub forma unei icoane
dragi sufletului. Asa era si C. D.
Zeletin, cand venea la Barlad...
Fire blanda, cu glas duios, visator,
mereu cu vorbe intelepte Tn desaga
mintii, Tnzestrat cu un rafinament rar
intalnit, un orator desavarsit, C. D.
Zeletin te acapara cu totul.

Avea varsta de 10 ani, cand
a venit de la Burdusaci in targul
Béarladului, pentru a urma Liceul
,Gh. Rosca Codreanu” (1945-1952).
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Alina BUTNARU

Era inca vreme de razboi si ,foata tara noastra era obiectul unui ravagiu
nemaipomenit, cand trupele rusestierauincaintara, candfrontul se desfasura
venind dinspre Puiesti peste Burdusaci. Am fost impins de atmosfera de
indigenta, de lipsuri, de a cauta cai cat mai scurte si eficiente pentru a intra
in programele de educatie pentru copii. Eu $i ai mei, aveam o reprezentare,
0 aura extrem de strélucita a Liceului ,Codreanu”, a Barladului. O ruda de-a
mea a spus despre Barlad ca este orag de cltitori... latd ce m-a atras la
Bérlad! Si m-a mai atras si ceva ce
as putea numi o entitate din fizica:
a sasea legatura negativa, legatura
prin respingere... Eu am fost un
timid si un fricos, de copil. Si Liceul
,Codreanu”, ma tinea la distanta...
ma ingrozea ideea... pentru mine
aceasta groaza pe care mi-o inspira
Liceul ,Codreanu” era ca valul
madrii care te izbegte pe mal, dar iti
trage picioarele in adanc, spre ea,
in mod primejdios”. Acestea sunt
primele amintiri ale scriitorului C.
D. Zeletin despre Barlad. Sederea
pe aceste meleaguri a insemnat si
inceputul unor prietenii care, peste
timp s-au dovedit trainice, asa
cum au fost prieteniile cu poetii G.
TutoveanusiG. G. Ursu sisculptorul
Dumitru Taraza. Despre G. Tutoveanu, C. D. Zeletin isi amintea cu emotie
in glas: ,Fara sa exagerez, pe Tutoveanu l-am cunoscut in conditii tragice.
O sa ma intrebati de ce. La Casa Nationala ,Stroe Belloescu” se infiripase
un cenaclu ,Alexandru Vlahuta”. Am indraznit sa citesc o poezie. Tutoveanu
trona, imbracat intr-o vestimentatie de ceremonie, neagra, cu guler alb-Take
lonescu, in mijlocul unor personalitdti.” in acest ambient, elevul C. D. Zeletin
a indraznit sfios sa-si prezinte creatia poetica. Din nefericire, asteptarile i-au
fost inselate. Criticat cu asprime de cineva din randul personalitatilor, cel
care mai tarziu avea sa devina autor al multor volume de poezie, a ramas
impietrit, fara replica. Consolarea a venit dupa terminarea acelei intruniri
de la Casa Nationala ,Stroe Belloescu”, dupa cum insusi marturisea: ,Era
luna mai, séa zic 1947-1948. Am iesit, strecurandu-ma, ca sa-mi consum
maéhnirea, sa-miling ranile in tacere si nevazut de nimeni. Am iesit pe Strada
Regala. Atunci, se apropie de mine — ganditi-va! — eu, pieritul, inexistentul,
elevul, insignifiantul — un domn. Cine era? Poetul Tutoveanu, care imi
spune: Vine ploaia! Nu vrei s& ma conduci? Stau pe Bulevardul Epureanu,
numarul 41... Dupéa ce ajunsesem acasa, mi-a spus: Mai treci pe la mine...
Asa a debutat cunostinta mea cu George Tutoveanu.”. De Dimitrie Taraza
m-am apropiat sufleteste pentru ca era mai uman. Tutoveanu avea o tinuta
calda, dar nu afectuoasa. Taraza era afectuos. Mi-a daruit o masa din lemn
pe care mi-am facut lectiile ani de zile, la Casa Nationala. Si ca sa ma simt
bine, in fata imi pusese portretul tatalui lui Alexamdri Vilahuta (Nectarie),
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scrisoarea lui Vlahuta catre primarul Nicolae Simionescu
prin care daruia portretul tatélui sau, si trei-patru pagini
dintr-o schita de Mihail Sadoveanu.”

Dupa anii petrecuti la Barlad, C. D. Zeletin a luat
drumul Bucurestiului. Absolvent al Universitatii de
medicina ,Carol Davila” din Bucuresti, in anul 1959, s-a
dedicat profesiilor de medic si cercetator, desfasurand
o activitate sustinuta Tn aceste domenii, activitate
concretizata in publicati de specialitate (peste 70
de lucrari stiinfifice Tn domeniul medicinei nucleare,
criobiofizicii, citospectrofotometriei, modelarii cibernetice
a unor procese biologice), cursuri, conferinte, seminarii
si lucrari practice de biofizica.

Din bibliografia scriitorului, care cuprinde in jur de
40 de volume de poeme, proza, contributii documentare,
traduceri din lirica italiana si franceza, evidentiem faptul
ca la varsta de 30 de ani (in anul 1965) a primit premiul
| si medalia de aur la Concursul de carte de la Edinburg,
pentru traducerea Sonetelor lui Michelangelo, apoi in
anul 1975 - Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti
pentru Michelangelo Buonarroti, Sonete si crampeie de
sonet, iar in 1992 - Premiul Uniunii Scriitorilor pentru cea
mai buna traducere a poeziei Florile Raului de Charles
Baudelaire. Dupa decenii de cercetare a vazut lumina
tiparului cartea intitulata ,Principesa Elena Bibescu,
marea pianistd” (doua editii, prima Tn anul 2007 si a
doua in 2008, la Editura Vitruviu) premiata in anul 2010
cu Premiul I. C. Filitti al Fundatiei culturale ,Magazin
istoric”. Aparitie editoriala valoroasa, ce trateaza in cele
850 de pagini probleme de istorie, genealogie, muzica
si multe aspecte ce {in si de istoria Barladului,
cartea este rodul unor acribioase cautari si documentari
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legate, in primul rand, de fiica intelectualului barladean
Manolache Costache Epureanu si de personalitatile care
frecventau salonul literar si artistic de la Paris, patronat
de principesa.

De-a lungul anilor, C. D. Zeletin a revenit la
Barlad, fie pentru a participa la intalnirile organizate de
Academia Barladeana (al carei presedinte de onoare
era din anul 1991), fie pentru conferinte, lansari de carte,
aniversari si sesiuni de comunicari stiintifice desfasurate
la muzeul barladean. Din anul 2004, in cadrul expozitiei
permanente ,Barladul cultural”, ii este rezervat un
spatiu Tn care sunt expuse fotografii, documente, carii
care releva activitatea sa, ca medic si scriitor. Acestei
personalitati remarcabile datoram faptul ca, in spatiul
expozitional dedicat oamenilor de stiinta (in cadrul
aceleiasi expozitii mentionate mai sus) este reprezentat
marele savant George Emil Palade (1912-2008), laureat
al Premiului Nobel pentru Medicina si Fiziologie, Tn anul
1974. Donatia facutda muzeului nostru, constituita din
fotografii, documente si obiecte ce au apartinut familiei
Palade a facut posibil ca la Barlad sa fie deschisa
prima expozitie din tara, in anul 2006, spre cunoasterea
activitatii savantului in perioada universitara din Bucuresti
si a rolului important pe care acesta I-a avut in cadrul
Institutului Rockefeller, Universitatii Yale si Universitatii
din San Diego, prin descoperiri stiintifice fundamentale
in domeniul biologiei celulare.

Cu aceste ganduri si multe alte amintiri stranse in
decenii, cupringi de tristete, ne luam ramas bun de la
colaboratorul si prietenul nostru, C. D. Zeletin. Drum lin
catre stele!

~s -
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C. D. Zeletin - Conferinta ,Marea pianista Elena Bibescu si inceputurile carierei pariziene a lui George Enescu”,
Muzeul ,Vasile Parvan”, Barlad, 14 februarie 2009.
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