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E usor sa fii roman
in Romania
Sorin LANGU

La un seminar profesorul Rafi Vago de la
Universitatea din lerusalim relata o conversatie
dintre el si un rabin din Canada care i reprosa
ca este mult prea pesimist, ca lucrurile sunt cu
totul altfel etc. Replica distinsului profesor, citez
aproximativ, ,e usor sa fii evreu in Toronto sau New
York, mai ai o intélnire, te mai duci la strangere
de fonduri, in timp ce la lerusalim mai sare in aer
un autobuz, mai un atac cu rachete din partea
Hezbollah etc.”

Sa refinem idea!

Boian Alexandrovici. Nascut in 1977 la Negotin,
in Valea Timocului, dintr-o familie de romani. Ajunge
preot, dar nu poate sluji in romaneste, pentru ca
Biserica Ortodoxa Sarba interzice acest lucru.
Ocoleste legea, siin 2003, la Malainita, construieste
un ,garaj” de fapt prima biserica romaneasca din
estul Serbiei.

- continuare in pagina 10 -

Nicolae lorga si lupta sa
pentru realizarea
Marii Uniri din 1918

Dr. Laurentiu CHIRIAC

Prin viata si activitatea
sa, Nicolae lorga reprezinta
un dar luminos pe care
Moldova I|-a facut culturii si
spiritualitatii romanesti. Era o
autoritate Tn epoca si a fost
omul providential al timpului
sau. A fost enciclopedist,
memorialist, documentarist,
profesor universitar Si
academician roman, critic
literar,  dramaturg, poet,
parlamentar, ministru si prim-
ministru. Este cunoscut in
lume ca medievist, bizantinolog, romanist, slavist, istoric al
artelor si filozof al istoriei. Dupa cum afirma G. Calinescu,
N. lorga a jucat in cultura roméneasca, in primele decenii
ale secolului XX, ,rolul lui Voltaire”.

- continuare in pagina 11 -
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Obiceiuri de iarna

Colindatul in general, inclusiv cel cu masti, a fost semnalat
la romani inca din secolul al XVI-lea. Gaspar Heltai se plangea,
in 1552, ca in Ardeal, ,,indata dupa ziua Nasterii Domnului
Nostru lisus Hristos incepe marele preznic al diavolului,
saptamana colindarii”’. Ovidiu Barlea semnaleaza si alte
diatribe impotriva colindatului, din partea unor fete bisericesti,
cu specificatia originii romanesti a obiceiului. De altfel, si mult
mai tarziu, cel care juca, de exemplu, capra nu avea voie sa
intre 40 de zile in biserica.

Plecand de la acest context general de ordin istoric,
studiul de fata isi propune clarificarea unor aspecte legate
de problematica valaretului, obicei foarte raspandit in sudul
Moldovei, care nu s-a bucurat inca din partea cercetatorilor de
o atentie proportionala cu importanta sa. Receptarea imediata
ca manifestare folclorica sincretica, generatoare de veselie si
amuzament, instabilitatea exterioara a structurii sale interne,
caracterul deschis care permite includerea unor fenomene
artistice extrafolclorice, au contribuit la crearea unui climat de
neincredere si dezinteres fata de valaret, de unde si bibliografia
extrem de restransa.

Prin functionalitafile sale actuale, valaretul se incadreaza
categoriei generale a datinelor si obiceiurilor de iama, studiata
atat de etnografi cat si de folcloristi, fiind asociat preponderent
ciclului calendaristic legat de sarbatorile de iarna. Fara sa mai
repetam in acest context bogatele semnificatii apotropaice
si de rituri de fertilitate, de care sunt incarcate manifestarile
din cele 12 zile ale ciclului Anului Nou, vechimea sarbatorilor
consemnata atat la populatiile aflate pe primele trepte ale
evolutiei cat si cele mai vechi documente scrise — cele
sumeriene — vom sublinia numai ponderea deosebita pe care
o implica aceste sarbatori in peisajul etnografic moldovenesc,
raportat la celelalte zone ale tarii. Semnalat la sfarsitul
secolului al XIX-lea in foarte multe localitati — in chestionarul
Densusianu intalnim peste 300 de atestari — circuland insa
destul de intens pe o arie care cuprinde 5-6 judete, termenul
de ,valaret” este ignorat in general de lingvisti si de o buna
parte a etnografilor si folclorigtilor. Cuvantul, cunoscut pe teren
de la Buzau pana la lasi, intalnit in opere literare (Scrieri, D.D.
Patrascanu), lipseste consecvent din dictionare, cu exceptia
celor ale lui Scriban si Cioranescu si a lucrarii Lexic regional, de
C. Parfene. Mentionam ca folosim varianta ,valaret” deoarece
este predominanta in sudul Moldovei, respectiv acolo unde s-a
conservat cel mai bine datina. Obiceiul, semnalat si el odata
cu raspunsurile la Chestionarul Hasdeu (1886), descris pe
larg in Chestionarul Densusianu, prezentat amanuniit si cu
deosebita competenta de prof. dr. Vasile Adascalitei, lipseste
la randul sau din paginile principalelor sinteze tratand in ultimii
ani datinile romanilor. Ne referim la lucrarile lui Mihai Pop si
Ovidiu Birlea. De asemenea, nu a fost inclus in materialul de
investigare al Atlasului Etnografic Roman. In continuare, vom
trece in revista textele care prezinta jocurile de masti care s-au
apropiat partial de problematica valaretului.

Romulus Vulcanescu sesizeaza importanta alaiului Caprei
pentru formarea obiceiurilor complexe, aminteste Malanca dar
nu si Valaretul.

JIn afara alaiului de tipul celui promovat de cadrul celor
douasprezece luni de Anul Nou, mai au loc inca cateva alaiuri
carnavalesti: alaiul Caprei, alaiul Caiufilor, alaiul Malancei,
alaiul Plugusorului. Primele ftrei alaiuri aveau o amploare

1 Apud Ovidiu Birlea, Folclorul romanesc, |, Bucuresti, 1981, p.267.
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impresionanta in Moldova de nors si Bucovina, ultimul alai
al Plugusorului, este tot atat de impresionant in Moldova si
Muntenia. Toate aceste patru alaiuri, care fac parte integranta
din carnavalul de iarna, se refera la activitatea agropastorala si
la cresterea animalelor domestice, in general.

Alaiul Caprei. Cel mai vechi si mai spectaculos din
carnavalul de iarna este alaiul Caprei. Aminteste intrucatva de
alaiul dionisiac al fapturilor antropocaprine la traci, la grecii antici
si la romani. Tn jurul Caprei care domina alaiul se grupeaza mai
multe personaje daimonice, de tipul satirilor, faunilor si panilor,
reprezentati prin mosi si babe, ghidusi si pacalici, tarcovnici si
pristavi etc., care conlucreaza fiecare in parte la desfasurarea
ritului magico-mitic al prolificitaii zoologice si fertilitatii telurice.

In Alaiul Caprei arhaice au intervenit, in evul mediu,
restructurari in componenta si stilizari prosopoforice. Indeosebi
in Moldova si Bucovina s-au alcatuit ciopoare de mai multe
capre laolalta (9-11-13 capre), care jucau separate in alai
sau jucau in ansamblu. Mai spectaculos este insa convoiul
de capre care desfasoara o actiune muzicalo-coregrafica
deosebita. Clantele (boturile) caprelor nu mai clantanesc
monoton, in unison, sacadat, pentru a obseda pe ascultatori, ci
sunt acordate pe note si timbruri diferite, acompaniate de tobe
si fluiere, incat clantanitul lor dublat si de tropotul picioarelor
seamana uneori cu o simfonie de xilofoane, alteori cu un
tropotit sau step obsedant, la care din cand in cand se adauga
smucitul zurgalailor si scuturatul berbului de panglici si margele,
ce produc intre spectatori o adevarata euforie psihofiziologica,
probabil ca in trenele dionysiace, dupa consumul de alcool,
dansurile exaltate, strigatele si exuberanta participantilor.

Cu prilejul sarbatorilor de iarna, un loc important il ocupa
jocurile cu masti care se mentin cu deosebita vitalitate Tn
deosebi in Moldova — plugul?”.

Si la lon Vladutiu este amintita Malanca, denumirea
din nordul Moldovei (si nu Valaretul), Ceata, Buhaiul mare,
Turcii, Banda. Mastile de urs, cerb, capra, lup, brezaie, cal
etc., sunt nelipsite de la cetele respective. Jocul caprei este
adesea combinat cu jocul turcii sau cu alte jocuri. Ca si la Jieni,
Bujor, Caiutii etc., la jocul caprei participa o serie intreaga de
personaje. Toate acestea se desfasoara in cadrul sarbatorilor
de Anul Nou, cu participarea colectivitatii satesti cu nadejdea
belsugului in noul an in care se intras.

lon Ghinoiu, cu contribufii esentiale in studierea
obiceiurilor, numite Turca in Moldova, o prezinta doar pe cea
din Transilvania.

»furca: 1. Zeu in ipostaza zoomorfa substituit de feciorul
cetei masculine care imbraca masca taurina la colindatul de
Craciun. Turca se naste la confectionarea mastii cu acelasi
nume, petrece si se desfata impreuna cu ceata de feciori,
anturajul sau divin, moare violent, prin lovire cu ciomagul,
fmpuscare sau inecare, pentru a renaste la Anul Nou celebrat
la solstitiul de iarna. Turca actiona independent de membrii
cetei de feciori, nu se supunea ordinilor Vatafului, se amuza
speriind femeile si copiii, musca cu ciocul asistentii curiosi care
se apropiau de ea, facea loc si apara membrii cetei in timpul
colindului, solicita plata atat cat considera ca i se cuvine, ocupa
locul de cinste din capul meselor ceremoniale ale cetei. Turcasul,
feciorul care imbraca masca, nu avea voie sa vorbeasca si nu

2 Romulus Vulcanescu, Mitologie roméand, Bucuresti, 1987, p. 432-
434.
3 lon Viadutiu, Etnografia romaneasca, Bucuresti, 1973, p.420-421
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insotea membrii cetei cAnd mergeau in biserica si cu colindatul
la preot. fnainte de a muri, Turca joaca solitar in central satului,
dansul sau fara egal, numai jocul cel mare. 2. Masca zoomorfa
a cetei de feciori, care colinda de Craciun compusa din cap,
corp si un bat care o sprijina in pamant. Capul are doua coarne
de bovina impodobite cu panglici, bete, clopotei, flori artificial,
un bot nedefinit de animal , din lemn pe care purtatorul mastii il
deschide si il inchide, clampanind ca o barza, cu ajutorul unei
sfori ascunse si o barba, de tap, din piele de iepure. Corpul
Turca este confectionat dintr-o fatd de masa, cusuta ca un sac,
pe care sunt prinse numeroase panglici si basmale colorate,
smocuri din piele de iepure sau fulgi de pasare si o coada in
spate. Trasa peste cap, Turca lasa sa se vada in partea de jos
capatul batului, cioplit ca un phallus care o sprijing, si gleznele
celui care o imbraca. Masca la care se adauga pozitia aplecata
a celui care o poarta, seamana cu un ciudat patruped.

Valarit, colind al cetei de flacai, numiti valari, in a doua zi
de Paste pentru a anunta vestea Invierii Domnului lisus. Ceata
insotita era condusa de un Vataf si se organiza pe sate sau pe
parti de sate. Valarul care strangea darul se numea camaras
sau zaraf. Feciorii colindau in special gospodariile cu fete de
maritat unele cantau ,,Hristos a Inviat”, urau gazdei ,La mulii
ani”, ridicau in sus fetele in strigate de ,hap, hap”, jucau o hora
in fata casei si invitau fata gazdei la petrecerea care avea loc
la scranciob. Colindatorii primeau oua rosii, pasca, cozonac
si bani cu care plateau lautarii, angajati sa cante in zilele de
Paste, si vinul cumparat pentru petrecerea cu care se incheia
Valaritul. Local, Valaritul se numea si colindatul cetei de flacai
la una din sarbatorile de iarna — Craciun, Anul Nou, Boboteaza
—, CU care ocazie valarii primeau colaci si bani. Obiceiul a fost
atestat la Tnceputul secolului al XX-lea in mai multe judete
din estul Romaniei. In localitati izolate din acest areal Valarit
se numeau si alte obiceiuri calendaristice, Jujeul si lordanitul
femeilor*”.

S-ar parea ca in loc de a trezi un interes mai larg,
complexitatea si caracterul general neelucidat al valaretului, au
dus la ocolirea popularizarii notiunii si studierii sale, neexistand la
ora actuala olucrare de specialitate care sa se ocupe exclusivde
acest subiect. Alaturi de preocuparile fundamentale apartinand
prof. univ. dr. Vasile Adascalitei, incluse in referintele sale
generale la teatrul popular din Moldova, putem semnala doar
notabilele contributji ale lingvistului iesean Stelian Dumistracel.
Tn cercetarile noastre de teren am intalnit referitor la originea
cuvantului unele etimologii populare, filologic nesemnificative,
dar care ilustreaza sugestiv framantarile subiectilor, constienti
de caracterul incifrat al termenului. ,Valaret” ar proveni de la
vizionarea succesiva a cetelor de uratori care apar una dupa
alta ,ca niste valuri”, sau de la ,val” intr-o sinonimie for{ata cu
,masca”, element definitoriu al valaretului in forma sa actuala.
in lucrarea sa de stat, profesoara A. Catanoaiei din Barlad
prezinta ca etimon un ipotetic verb in latina vulgara ,veleo,
velere” cu sensul de behait al oilor, mieilor. Interesanta prin
determinarile sale legate de pastorit, primavara, fertilitatea
turmelor si cea generald, ipoteza nu rezista tnsa nici unui sumar
examen filologic neintrunind aplicarea legilor fonetice ale limbii
romane. August Scriban, Tn Dictionarul limbii romanesti (lasi,
1939), considera valaritul drept participiu al verbului ,a valari”
ambii termeni fiind pusi in relatie etimologica cu albanezul
,véljameri” avand sensul de ,infratire”. Alexandru Cioranescu, in
Diccionario etimologico rumano, aparut in 1958-1961, propune
ca etimon ,val” cu sensul de unda a apei, avand ca punct de
plecare in construirea ipotezei obiceiul udatului asociat deseori
cu valaretul-udat, apa, nu trebuie infeleasa la modul absolut
si generalizata fortat. Stelian Dumistracel intreprinde o extrem
de documentata cercetare in sensul demonstrarii ca origine a

4 lon Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti,
1997, p. 205 si 212.
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cuvantului valaret a expresiei ,a lua, a duce la vale”. Aceasta,
in contextul demonstratiei generale a genezei valaretului din
riturile de fertilitate ale primaverii, dominate de recurgerea
frecventa la elementul acvatic. Riturile discutate, asupra carora
vom reveni mai pe larg mai jos, constau si in ducerea, trasul
la vale, la un parau unde era cufundat in apa, a imprudentului
care iesea n cale colindatorilor pe ulita. Cu toata consideratia
fata de eruditia si acumularea impresionanta de exemplificari
ce caracterizeaza paginile scrise de Stelian Dumistracel,
nu credem ca aceasta latura, desi foarte importanta, poate
fi definitorie pentru obicei n ansamblul s3u. Inclindm spre
acceptarea etimologiei propuse de August Scriban avand
in vedere mai multe motivatii. ,,Tnfré;irea” apare evident ca
o conditie esentiala a organizarii cetei de tineri de tip arhaic
in vederea practicarii riturilor de primavara si a organizarii
sarbatorilor si distractiilor care nu se reduceau la ,trasul la
apa”. Existenta in albaneza a expresiei presupune, dupa o
acceptiune aproape generala de la B.P. Hasdeu incoace,
un alt cuvant daco-getic cu o constructie asemanatoare a
carui evolutie s-ar incadra mai bine legilor fonetice ale limbii
romane decéat transformarea ,la vale-valari”. De asemenea,
originea dacica, sugerata de inrudirea albaneza, devine mai
veridica daca luam in consideratie aria de raspandire istorica
si actuala a valaretului. Atestarile cuprind o zona avand drept
extremitati judetele Buzau si lasi, cu centrul de greutate Tn
Colinele Tutovei, parte a tarii supusa mai tarziu romanizarii dar
cunoscand o intensa locuire geto-dacica, mai precis carpica.

Diversitatea parerilor in problema valaretului a fost
determinata si de multitudinea aparenta de semnificatii a
termenului, care exprima practic un rit initial de fertilitate ce
s-a imbogatit pe parcursul evolutiei sale istorice cu noi forme
de exteriorizare. Cele mai vechi marturii scrise in care intalnim
atat descrierea obiceiului cat si folosirea denumirii de valaret
apar in raspunsurile la Chestionarul Hasdeu. ,Flacaii insotiti
de lautari, umbla pe la casele cu fete, de Pasti, la valarit,
unde joaca si ureaza pe gazda”, sau ,umblatul pe la fete se
numeste valarii”. Raspunsurile provin de la Golaesti, Vorovesti,
Roscani -judetul lasi si din Maracineni-Buzau. Un tablou mai
semnificativ se contureaza in urma foiletarii raspunsurilor mai
ample, primite la intrebarile lui N. Densusianu si datate 1896.
in primul rand, obiceiul este semnalat in fostele judete Buzau,
Braila, Ramnicu-Sarat, Covurlui, Tecuci, Bacau, Tutova, Vaslui,
Roman, lasi. Deci intreaga Moldova centrala si de sud (putem
adauga, fara sa gresim, la cele de mai sus si fostul judet Putna,
actualmente Vrancea, de unde s-au pierdut raspunsurile) si
rasaritul Munteniei. Nu intdmplator valaretul, reprezentativ
etnografic, se inscrie, paralel cu o serie de elemente folclorice
si lingvistice bine determinate, in niste coordonate istorice
precise. In procesul etnogenezei romanesti, aceasta zond a
avut rol deosebit de caracteristic prezentdnd pe de o parte
originalitatea conservarii unor vechi elemente autohtone, pe de
alta o sintetizare la fel de originala a unor tipuri relative diferite
de romanizare, provenite de la sud, vest, nord. Zona a fost
individualiazata pana tarziu in istorie, judetele moldovenesti
citate mai sus corespunzand perfect cu Tara de Jos in
limitele Siret - Prut, cele muntenesti presupun o veche unitate
teritoriala roméaneasca nedeterminata inca, justificatoare
pentru schimburile de teritorii intre Moldova si Muntenia la sud
de Trotus sau in partile Chiliei si pentru constituirea de mai
tarziu a episcopiei Buzaului.

Din analiza tuturor elementelor referitoare la valaret,
extrase de Adrian Fochi din tot cuprinsul raspunsurilor la
Chestionarul Densusianu, rezulta drept caracteristici majore
existenta sa ca obicei de primavara si practicarea ritualica de
ceata de flac&i a satului. Tn 31 de localitati din judetele Braila,
Bacau, Covurlui, lasi, Roman, Tecuci, se practica luni dupa
Pasti. Tot atunci se practica pe actualul teritoriu al judetului
Vaslui, la Bogdanesti, Ivesti, Obéarseni, Puiesti, Salceni,
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Codaiesti, Danesti, Zapodeni etc. Totodata, raspunsurile din
unele localitati ale judetelor istorice Tecuci, Braila, lasi, atesta
practicarea marti, dupa Pasti, la fel cain Plopana, Carja, lvanesti
- Vaslui. Faptul ca valaretul nu este legat ferm de o anumita zi
a celei mai importante sarbatori crestine, dovedeste din nou
caracterul sau general de primavara, asocierea cu pastele
datorandu-se unor circumstante istorice si sociale neesentiale.
Cu toate aceste nuantari locale, forma sa predominanta, putem
afirma chiar absoluta, ramane umblatul cetei de flacai prin sat
cu lautarii. Ei poftesc fetele la hora si la scranciobul instalat
de obicei in fata carciumii. Sunt ridicati in brate cei intalnitj,
la gazde - elevatie cu rosturi magice stravechi ca si utilizarea
scranciobului - sarutd mana batranilor. Pe alocuri, este
semnalata purtarea in brate a unor miei nascuti de curand,
prezentarea lor fruntasilor satului, urme evidente ale unui
ritual particular inchinat asigurarii fertilitatii turmelor integrat
mai tarziu ritualului general. Se contureaza si cateva elemente
privind structura cetei de flacai. Referindu-se la arealul judetului
Vaslui, remarcam, de exemplu, ca la Bogdanesti participau la
valaret totiji flacaii, la Puiesti numai cei iesiti la hora. Cu totii
primesc drept rasplata bani, bautura si alimente ritualice, pe
prim plan intre acestea colacii facuti de fete pentru cate un
anumit flacau, inmanarea solemna avand aproape valoarea
unei logodne, aspect foarte stabil pe care il intalnim perpetuat
in formle actuale de valaret. Tot ca elemente stabile subliniem
obligatiile privitoare la organizarea horei, asumate prin
simbolicul act al ,cumpararii satului”, folosirea darurilor pentru
plata lautarilor, existenta unui conducator autoritar, constiinta
indeplinirii unei actiuni socialmente necesara.

Prin interpretarea unor elemente disparate sau mai putin
proeminente in relatarile din anul 1896, coroborarea lor cu
aparente contaminari - iordanitul, umblatul femeilor prin sat in
ajunul zilei de 6 ianuarie cand se desfasoara sub noi forme
un vechi ritual acvatic - si mai ales cu marturii din izvoare
scrise mult anterioare, se contureaza un substrat originar spre
care converg parerile multor cercetatori, in primul rand ale lui
Stelian Dumistracel. In Viata si petrecerea sfintilor, de Dosoftei,
in imprecatiile unor nalte fete bisericesti ca lacov Putneanu
si Sava Brancovici la adresa obiceiurilor ,pagane”, la care se
adauga relatarile din ,Condica” logofatului Gheorgachi si din
notele de calatorie ale suedezului Weismantel este descrisa
o practica ritualica frecventa la toate paturile sociale, intalnita
in sate, targuri si chiar la Curtea domneasca, in anturajul
voievodului. Tot a doua zi de Pasti umblau prin localitati cete
care prindeau si cufundau n apa trecatorii singuratici. Dupa
cum marturiseste Gheorgachi, marii dregatori il amenintau pe
Domn cu acest tratament. Ridicarea in brate a fost insotita de
valaret pana in ultimul timp, filiatia fiind subliniata si de udatul
transferat in stropitul cu parfum. Tn decurs de mai putin de
un secol valaretul a suferit transformari in desfasurarea sa
exterioara, cunoscand in paralel o mutatie in timp aproape
totala, desi valaretul de Pasti se mai intdlneste sporadic,
pentru majoritatea informatorilor el este asociat in prezent
exclusiv obiceiurilor de iarnd. Elementele determinante
pentru aceste mutatii pot fi sesizate in timp. Tendinfa de
regrupare a tuturor manifestarilor folclorice de peste an, de
origine ritualica la Anul Nou, a fost in buna parte catalizata de
transformarea calendaristicd romana de la anul 153 1. d. Hr,,
cand Tnceputul noului an a fost stabilit la 1 ianuarie fata de 1
martie. Bineinteles, ca procesul adaptarii a fost indelungat si
lent, domeniul culturii populare opunand o fireasca rezistenta.
Tendinta caracteristica in primul rand folclorului moldovenesc
de a exacerba teatralul si fastuosul in manifestarile sale a dus la
inglobarea jocurilor cu masti din repertoriul unor sate in — dupa
expresia profesorului Vasile Adascalitei — ,alaiuri ale alaiurilor”,
adica valarete. Obiceiul de primavara a constituit deci modelul,
tiparul definitiv dupa care s-a organizat din nou ciclul iernii.
Ignorarea acestei relatii, a faptului ca in satele respective a
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existat dintotdeauna un model de alai intim viziunii populare,
au dus la ipoteza unor influente exterioare, extrafolclorice,
care ar fi determinat aparitia valaretului. S-au adus in discutie
turneele ,carutelor cu paiate” prin satele moldovenesti si mai
ales influenta malancai bucovinene, datorata la randul ei unor
elemente etnice alogene. Asemanarile dintre malanca si valaret
nu presupun fnsa in mod obligatoriu determinari intr-un singur
sens. In contextul cercetarilor actuale, constatdm continuitatea
absoluta a valaretului in satele in care a mai fost atestat. De
asemenea, utilizarea accidentala a termenului de ,malanca” in
cateva sate de pe Valea Tutovei nu ni se pare semnificativa.
Este vorba de sate de clacasi, partial colonizate cu bucovineni
care au folosit desigur un termen cunoscut lor anterior pentru a
desemna o realitate folclorica asemanatoare uneia deja stiuta.

Perioada de trecere de la alaiul simplu la cel care
cumuleaza repertoriul satului in intregime pare sa fi inceput
la sfarsitul secolului al XIX-lea, incheindu-se in 20-30 de ani.
Facem aceasta afirmatie plecand tot de la datele cuprinse in
réspunsurile la Chestionarul Hasdeu. Tn sapte relatii despre
valaret — deci foarte putine in raport cu totalul —, una fiind
din actualul judet Vaslui este surprins tocmai acest moment
al trecerii: ,... a doua zi de Craciun se duceau flacaii la fete,
primeau colaci si petreceau cu parintii fetelor, urandu-si
reciproc” (Roscani -lasi); ,valaretul umbla de Craciun si a doua
zi de Pasti” (Popesti - lasi; ,cu valaritul vin de Pasti si de Anul
Nou” (Bosia - lasi); ,se umbla de Anul Nou si a doua zi de Pasti”
(Valea Rea - Tecuci); ,la Pasti si la Anul Nou flacaii cu lautarii
tocmiti pentru hora merg din casa in casa pe unde sunt fete mari
sile joaca si le poftesc la hora. Primesc bani iar fetele le mai dau
colaci si cozonaci” (Avramesti - Vaslui); ,valari sunt flacaii ce se
duc in sarbatorile Craciunului prin case de aduna colaci, vin
etc. (lanca - Braila); ,Valari : flacaii ce se aduna de Craciun si a
doua zi de Pasti, umbla din casa in casa, dandu-li-se la Craciun
colaci de casa si la Pasti oua, pasca” (nedeterminat, Buzau).
Celelalte aspecte, privitoare la organizarea si componenta
alaiului, se intalnesc in patru consemnari referitoare la capra:
,Ceilalti se fac: unii militari, unul urs imbracat in cojoace pe dos,
unul mosneag ce se tranteste cu ursul, unul baba, altul figan
ungand cu obrazul funingene, apoi flacai si fete” (Corni, Liteni
- Suceava); ,parte din feciori se imbraca cu haine femeiesti,
unul se face militar, tigan, evreu, neamt, harap. Cu totii joaca in
fiecare casa cantandu-le scripcarii” (Giurgeni - Roman); ,Altul
e imbracat femeiegste ca sotie a caprei, aliii cu cojoace pe dos;
unul cu fustanele; arnaut cu pistoale la brau si cu fes; in haine
rufoase evreiesti; cu lautari. Umbla de la casa la casa, canta si
joaca toata noaptea si in ziua de 1 ianuarie. Fetele mari au un
colac anume pregatit” (Plopana - Tutova); ,....ceilalti in costume
diferite; turc ofiter, femeie, mosneag. Umbla cu lautari...”
(Oncestii Noi, Tecuci).

Cea mai veche prezentare a unui valaret, in forma
completa, o intalnim in paginile revistei ,lon Creangad”, la
fnceputul secolului al XX-lea, text cules de T. Popovici®:

,»Mosnegii — (La Craciun si Anul Nou ). Bucuria copiilor din
comuna Murgeni tinutul Tutovei — bucurie din care am impartasit
si eu Tn copilaria mea — cu prilejul venire Craciunului si Anului
Nou sau Sfantului Vasile — cum se obisnuieste a zice mai mult
acestei sarbatori in aceasta parte — fara indoiala izvoraste din
placerea veseliei, cu care sunt insotite deosebitele obiceiuri, ce
se mai pastreaza din stramosi, in aceasta zi.

Murgenii ar fi pustii si Anul Nou n-ar aduce nici o bucurie,
nici o veselie pentru Murgeneni, daca va trece un an fara ca
flacaii sa nu se faca mognegi, iar daca s-ar intampla una ca
asta, e o jale in Murgeni, oriunde te-ai duce, auzi pomenindu-
se anul cand cutare...si cutare cu care isi insotesc ei jocul.

5 ,lon Creanga”. Revista de limba, literatura si arta populara, Anul
I, nr. 1, ianuarie, 1909, p. 11-15. Editie anastatica, vol. | (anii 1908-
1909), de Rodica Pop. Studiu introductiv de lon H. Ciubotaru,
Vaslui, 2004.
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Tnca de pe la Andrii, cei mai mérisori si mai chipesi incep a
se aduna, cate doi-trei, pe la cate unul din dansii, si a se sfatui
cam cu cine s-ar mai putea intovarasi ei, pentru a se face la Sf.
Vasile mosnegi. De obicei se hotarasc ei pentru cei mai linistiti
si care pana la adunarea folosului, sa poata puna 2-3 lei pentru
cheltuiala... caci oricat, trebusoara asta le adduce lor oarecare
folos, deoarece, de la orice casa unele joc mosnegii, nu ies cu
mana goala si nici asa cu te miri ce...

in socoteala folosului, ce-l vor scoate, pune fiecare cate
2-3 lei, cat 1i ajunge partea, si tot postul Craciunului cu noptile
lor lungi si zilele-i scurte si mohorate, traiesc bine pe la cele
claci (sezatori) cu paine, smochine, stafide si alte bunataturi pe
care le uda cu oleaca de vin, sa nu li se inchege stomacurile
de atatea dulceturi.

Zilele Craciunului fac hora, daca-i vremea buna afara,
sub acoperisul cerului, iar daca-i vremea rea, in casa unui
gospodar.

Din ziua a doua a Craciunului, dupa iesirea din biserica,
incep a se imbraca cate 2 flacai pe rand, pentru a se da
oarecum de stire ca vor fi mosnegi anul acesta.

In ziua ntai a Créciunului, toatd ziua baietii stau pe langa
hora cu gheata in san, intreband pe flacai daca se fac mosnegi
ori nu, iar a doua zi, inima le creste cat un bostan, iar cand vad
pe Bercu (un flacau imbracat ca jidan) si pe mos Lupu (flacau
imbracat in mosneag).

Jidanul Bercu este imbracat cu ciubote, cu suman pe sub
care fsi vara niscaiva bulendre, ca sa-si faca un gheb in spate
si se leaga cu un baidir pe dupa gat, adus pe dinainte crucis si
nodat sub gheb. Tn cap are o pélarie pe marginile careia sunt
cusute cozi de vulpe, iar de fundul ei atarna slobod tot o coada
de vulpe. Pe fata poarta un obrézar, facut de mesina punandu-i
deoparte si alte doi perciuni cum au jidanii, sprancene, mustai
si barba din par de coada de cal. Gura obrazarului e inconjurata
cu cateva stifte inchipuind dintii.

Tn mana poarta niste matanii facute din retezaturi de lemn
ingirate pe o sfoara.

Mos Lupu (mosneagul) e imbracat cu poturi (pantaloni
de piele de oaie) si cojoc intors pe dos. In cap are un fel de
caciula lunga, tugueta, de piele de oaie, iar pe fata poarta un
obrazar facut din piele de oaie cu fata cea paroasa, avand un
nas ascutit facut din mesina rogie iar de gura prinse cateva
fasole drept dinti.

In mana poarté un ciomag (bat gros, lung).

Zilele Craciunului alearga pe uliti, striga, se trantesc prin
omat, iar copiii se tin dupa dansii. Cand ceata baietilor e destul
de mare, Bercu i asaza in rand ca pe soldati, punand pe mos
Lupu in frunte. Acesta cu ciomagul pe umar, ca pusca, merge
in pas cu baietii, zicand din gura: un ...doi...un...doi...

Bercu, cu mataniile atarnate de méana intinsa Tnhainte, da
cadenta, comandand din cand Tn cand: iura!, dupa care baietii,
cu fetele aprinse de caldura Tnotarii prin omat, striga cat ce pot:
uraaaal... de clocoteste vazduhul.

Mai intorcandu-se Bercu, se mai scutura de omat si tiva
baiete dupa nea Lupu zvarlind cu matanile dupa el.

Baietii fug prin omat, care cazand jos, dar sculandu-se
numaidecéat si goana sa nu ramana de card.

Toti rad, toti fac haz, ce mai incolo incoace, cand si
oamenii mari nu pot sa nu caste gura si sa mai faca haz de
ghidusiile lor.

Si aceasta ii petrecerea mai de sama, care cu celelalte
obiceiuri ale Craciunului fac veselie crestinilor in aceste zile.

Daca in zilele Craciunului mosnegii au facut veselia
Murgenilor pe gratis, numai Bercu si cu mos Lupu, de Sfantul
Vasile Tsi schimba socoteala.

Pe langa acesti doi, alaiul mosnegilor se mai alcatuieste
inca din doi mosnegi, carora li se mai zic si Ardeleni facand
trei, apoi un Doctor, un Neamt, un cal numit Basca, o Baba, trei
Fete si un Arnaut, un Drac.

ELARIL

Doctorul e imbracat in haine nemtesti cu palarie, fie cat de
ger si avand fata ascunsa de o masca de hartie.

Neamiul e imbracat in haine de doc albe, in cap cu palarie
inalta de carton de sub care i se revarsa pe umeri cateva plete
din par de coada de cal.

Basca este facut dintr-o covata gaurita la mijloc ca sa
incapa trupul unui om. La unul din capetele ei, i se pune un
cap de cal facut din lemne. Flacaul isi trece covata asa gatita
pe mijloc, fiind sustinuta de doua franghioare pe umeri. Trupul
flacaului de la mijloc in jos e acoperit de o panzatura ce cade
in jos de la marginile covetii de jur imprejur, iar partea de sus
pare a unui calaret calare pe cal.

Fetele sunt flacai din cei mai chipesi in strae femeesti.

Baba e un flacau imbracat imbracat in niste haine de
femee, vechi, la cap e legat cu fes turceste, iar la brau are
infipta o furca de tors.

Tot alaiul acesta e sub comanda unui flacau Tmbracat
arnauteste cu fustaneld, fes, iatagan, pistol la brau si ciubuc.

Tn Ajunul lui Sf. Vasile merg de la casé la cas3, tot strigand,
tot sarind n joc, dupa cantecul iesit din scripca lui Babanuta, ce
e Tnganata de zbarnaitul cobzei lui Lisca Cobzariul.

Arndutul Tnsoftit de doctor merg in frunte pentru a intreba
la fiecare casa de primesc mosnegii.

Daca-s primiti, si rari daca sunt din cei afurisiti ca sa nu-i
primeasca, joaca pe rand hora in chipul urmator:

Toti mosnegii: fete, doctor, arnaut, alde mos Lupu,
afara de Bercu, Neamt, Basca si Baba, care fac fel de fel de
geambaglacuri prin prejurimi, ori curata pe baetii ce umbla cu
uratul de pitdcei, se prind in hora.

Unul din Ardeleni se prinde langa fata care este in fata
arnautului. Acesta deodata se supara si striga: la el:

-Lupule!...

-Ce-i? intreaba acesta.

-Ce te-ai prins langa dama nieu?

-Ba a nieu...raspunde Lupu.

-Ba a nieu ...zice arnautul.

Si scoate pistolul de la brau, neincarcat bineinteles, si-i
sloboade cocosul.

Atunci bietul mos Lupu, cade jos mort, pe spate.

Lautarii Tncep sa cante de jale: fetele aplecate pe el 1l
bocesc.

Doctorul i saltd cand un picior cand o mana, care cad jos
neinsufletite si cautd mustrator la arnaut.

lar acesta i porunceste:

-Doftoreste! Eu platesc bani de la hotarul Neamfului.
Neamtul cand aude, incepe a-l masura pe mos Lupu cu o carja.

Si atunci Doctorul i da o sticluta pe la nas, mai sare peste
el in partea cealalta si-l face tot asa pana ce mos Lupu incepe
a ridica capul in apropierea sticlutei.

-Bercule, striga deodata doctorul...iar acesta vine ori de
unde ar fi....

-lauzi ce zice mos Lupu!

-Ce zice? intreaba Bercu.

-Zice, ca sa-i sufli putin Tn tuhas.

Si Bercu cand aude asa, 1i croeste una cu mataniile de
sare mos Lupu arsa in picioare sarind de bucurie.

Dupa care Doftorul primind plata de la gospodar, pleaca
cu totii mai departe.

La alta casa joc fetele si cu Ardelenii Mocéncuta.

La altele joaca Neamf{ul nemieste dupa aria: ,,Hai-di-ri-di
Neamtule...”

Mai joaca si arnautul invartindu-si trupul in jurul sabiei
infipte in corda casei sau avantdndu-se cu iataganul in
spintecarea aerului.

Allii poftesc sa joace Bercu. Lui i se canta jidoveste de
lautari iar el canta din gura.

Oi! Saraci, jidanii nogtriiii!

Cum se bat negustorestiii!
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Cu gura plina de usturoaiii,

De striga: doi!...doi!...doi!

Taci moi chine..., moi..., se rasteste la lautari, dupa care
acesta ii zice o ,jidoveasca” pe loc, de se topeste omatul sub
picioarele lui Bercu.

Si de la casa la casa umbla atat in ziua de Ajun, cat si
in ziua de Sf. Vasile, facand petrecere copiilor si gospodarilor,
care numai in savarsirea obiceiurilor ramase de la stramosi,
gasesc veselia acestor zile crestinesti”.

Vom mai incerca in randurile care urmeaza, sa prezentam
— in ceea ce au mai characteristic — mai multe valarete din
judetul Vaslui asa cum se desfisoaré ele si in prezent. incepem
cu valaretul de la Voinesti, cunoscut atat din cercetari de teren
cat si din frecventele sale prezente scenice. In conceptia
informatorilor, traditia este foarte veche fiind cunoscuta numai
in forma sa actuala. Se cunoaste existenta valaretului de Pasti
dar numai pentru alte localitati. Timpul de desfasurare este strict
Ajunul Anului Nou si prima zi a noului an, acompaniamentul
muzical realizandu-se prin fanfard. in urmé& cu 20-30 de ani
se faceau in sat doua cete corespunzatoare impartirii n
clacasi si razesi. Cele doua cete faceau pregatirile in mare
secret, fiecare ascundea fata de cealaltd elemente surpriza in
costumatie si cine anume interpreteaza un rol sau altul. Acum
se face o singura ceata, secretul pastrandu-se inca in ceea ce
priveste interpretii rolurilor. Repetitiile incep cu 3-4 saptamani
inainte, se fac la o singura casa, fetele ajuta la confectionarea
mastilor, personajele valaretului se impart in ,frumosi” si ,urati”.
Din prima categorie fac parte Comorasul, Anul Nou, Anul
Vechi, Arnautii. Comorasul este imbracat in uniforma militara
cu chipiu tip Cuza. El are conducerea intregului valaret, aduna
si administreaza darurile banesti, rezolva posibilele conflicte
dintre membrii valaretului sau dintre acestia si sat. Anul Nou
este imbracat in ,costum national” cu un coif de hartie scris.
Este ales pentru interpretarea acestui rol cel mai frumos dintre
flacai. Anul Vechi are o costumatie vetusta, un cojoc ponosit
si 0 ghioaga. Arnautii au si ei ,costume nationale”, plete lungi
din par de cal, caciuli negre impodobite cu hurmuz, margele
si oglinzi intr-un desen care sugereaza imaginea unor flori,
panglici multicolore. Pentru rolurile de arnauti se aleg tinerii
cei mai inalti si frumosi. Cealalalta categorie a ,uratilor’
cuprinde caprele, mosnegii, babele, ursul, ursarul, caii, dracii
sau vracii, harapii, negustorii, caldararii. Caprele mai multe la
numar au capul in varful unui bat, cu partea inferioara mobila
si manevrata cu o sfoara. Corpul se face din sac imbracat
in hartie colorata, coarnele sunt de lemn de corn sau chiar
naturale, de capra sélbatica. Intre coame se asaza oglinzi.
Jucatorul poarta ciorapi albi, opinci legate cu tarsini. Mognegii
sunt intotdeauna in numar mai mare de patru. Sunt incinsi cu
curmeie, isi atarna de acestea talanci si besici de porc umflate.
Au Tn picioare opinci cu ciucuri rosii. In maini tin ghioage mari
rotunde la capat. Unele au capul batut in tinte, altele sunt
sculptate. De reguld, sculptura reprezinta un cap de femeie
batrana. Insolitul costumatiei este subliniat de dintii de seminte
de dovleac, coarnele cu ciucuri in varf, nasul exagerat de mare
confectionat din carton si imbracat in blana, coada din blana
si ea cu clopotel sau o begica de porc la capat. Rolul babelor
este interpretat de barbati travestiti cu fuste lungi foarte vechi,
incingi cu curmeie, cu broboade negre foarte stau pe cap. La
acestea se adauga masca fetei cu nasul coroiat si foarte mare,
ciucuri, dinti exagerati. Poarta in maini papusi, au cocoasa
in spinare, sunt incalfate cu opinci. Ursul are capul din lemn
imbracat in blana, dinti din tabla alba, limba vopsita rosu.
Costumul se confectioneaza din pantaloni si bluza pe care se
coase stuf Tnmanunchiat reproducand perfect imaginea unei
blani. Ursarul se da cu funingene pe fata, are plete lungi, chimir
foarte lat din coaja de copac si pantaloni foarte largi, poarta
in mana un hadarag si o toba din vesca de ciur pe care se
intinde o bucata de piele. Cai se pot face mai multi sau unul
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singur. Capul se face dintr-un lemn cu format natural adecvat
ales din padure, imbracat in piele vopsita. Corpul este format
dintr-o covata groasa, strapunsa la mijloc si legata de umeri cu
curele. Impresia de natural este accentuata de coama si coada
facute din par de cal. Imbrac&mintea calului este confectionata
din sac pe care se coase hartie taiata in colturi, tot din hartie
se face un simulacru de sea. Calaretul este in costum popular,
cu caciula neagra ornamentata cu margele, panglici, oglinzi.
Dracii au o costumatie deosebit de originala. Sunt acoperiti in
intregime cu blanuri negre stranse pe corp, chingi diagonale
din lanfuri de care sunt agatati multi clopotei, porta sabii si pusti
din lemn. in urma cu 20 de ani pentru harapi se utilizau masti
specifice, expresive, la care se atasau mustati mari. Acum Tsi
vopsesc fata cu un amestec de funingene si pudra rosie, isi pun
plete din par de cal si coif de cap. Mijlocul, spatele si pieptul
le au infasurate in bete de piele batute cu rozete galbene de
arama. Negustorii (evreii), spre deosebire de ceilalti membri
ai valaretului, poartda Tmbracaminte si accesorii evident
orasanesti: haine noi si subtiri, scurte de doc cu gulere de vulpe,
cizme, genti si bastoane. Mastile lor sunt textile de diverse
culori. Caldararii imita Tmbracamintea fostilor {igani nomazi,
au ciocane de lemn si bidinele cu care simuleaza spoitul. Sub
influenta spectacolelor de circ, in valaretul contemporan s-au
inclus si augustii, costumati in albastru si rosu violent.

Ca o expresie a functionalitaii sale sociale ceata merge
de la casa la casa, prin tot satul. Erau ocoliti numai cei care
trecusera de curadnd prin necazuri deosebite care nu le
permiteau pentru moment sa participe la bucuria colectiva.
Ajuns la poarta comorasul il intreaba pe gospodar daca
primeste valaretul. Raspunsul, in general afirmativ, este urmat
de apelul fluierelor. In curtea gospodarului muzica intoneazé
o0 melodie specificd numita hustru. Urmeaza dialogul dintre
Anul Nou si Anul Vechi cu un continut identic celui din piesa
de teatru propriu-zis, muzica reincepe cu jocul caprelor.
Se danseaza intr-un ritm vioi, dupa o melodie trepidanta
initial, care treptat devine domoala; caprele se imbolnavesc.
Mosnegii simuleaza un tratament arhaic, le ,iau sange” cu
cutitul, ,insanatosite” caprele sar, zburda, se mai sperie putin
cand mosnegii le ameninta cu venirea lupului, dar isi Incheie
jocul intr-o bucurie generala. Melodia executata de fanfara este
partial Tnsotita de versuri improvizate sau de circulatie locala.
Succede imediat jocul mosnegilor asemanator in buna parte
celor ciobanesti. Mai demult, ei executau si sarituri acrobatice
peste ghioage in timpul dansului. Rolul mosnegilor implica de
altfel si alte responsabilitati pe 1anga cele coregrafice. Conform
unei simbolistici evidente si Tn costumatie, ei reprezentau
fortele antice ale pamantului natal fiind reintruchipari ale
tuturor generalitatilor de stramosi. Cand intdmplarea scotea
fata in fatd doua cete de valaret (ceea ce se evita de reguld)
aparea o situatie conflictuala a carei rezolvare cadea exclusiv
in sarcina mosnegilor. Ca reprezentanti ai celor doua cete ei se
luau la tranta sau se intreceau la joc. in primul caz, victoria era
adjudecata celui care reusea sa-i strice adversarului masca.
Si din acest motiv pentru rolurile de mosnegi se cereau calitati
fizice deosebite. Sunt asezati in cerc, jocul lor se executa la
sténga si la dreapta. La fel de dinamic este si jocul babelor n
care predomina elementele de improvizatie, deseori indecente.
Contradictia aparenta dintre costumatia batréaneasca si
aspectele de fertilitate din accesorii si comportament coregrafic
se datoreaza, pe langa intentiile umoristice, unor reminescente
din cultele stravechi ale ,mamelor”, ale rodniciei. Ursul intra
tarandu-se facand o serie de miscari intentionat stangace.
Unele fac aluzie la vechea practica terapeutica a ,calcatului” de
ursi adevarati. Pe fondul miscarilor pline de umor ale ursului,
ursarul interpreteaza o varianta locala de coragheasca. Jocul
harapilor este in primul rand de virtuozitate. Rapiditatea ritmului
este foarte mare, se joaca peste picior in spate, cu sabia Tn
gura, se realizeaza cu tot corpul un tremur permanent care face
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sa sune clopoteii. Negustorii joaca cu mainile deasupra capului
pastrand intre ele bastonul pe care-1 scot in evidenta, ca si
geanta indepartata de corp in timpul rotirilor accentuate. Jocul
dracilor este cel mai rapid, viteza duce la confundarea de catre
spectatori a partilor corpului, inveselesc asistenta incercand
mereu sa-si prinda coada. in incheiere, ~frumosii” danseaza
cu fata sau fetele gospodarului. Fata gazdei obisnuia, si acum
dar mai rar, sa ofere alesului ei un colac frumos si o naframa.
De regula darul era acceptat in cazurile mai rare de refuz era
pus intr-un par al gardului. Cu banii primiti se platea muzica
si alte cheltuieli — intre altele se cumparau opinci celor care
si le rupesera in timpul valaretului — darurile se imparteau cu
exceptia colacilor primiti ,personal”. Considerand valaretul de
la Voinesti, in mod relativ, ca instrument de lucru drept ,tip”, loc
de referinta, vom trece n revista alte cateva forme de valaret.
Valaretul de la Puiesti, unde este paralel, numit si
malanca, este format din ofiter (sau camaras), patru arnauti cu
nevestele lor, ursul cu ursar, baba si caldarar, lupi, fierarasi si
tiganci. Costumul arnautilor are un caracter deosebit de arhaic;
fes rosu cu canaf negru, braie late, calfunasi rosii cu dungi de
horbotica. ,Nevestele” lor sunt flacai travestiti legati la cap cu
barizuri galbene sau negre, scurteici, fuste lungi. Uniforma
ofiterului sugereaza in mod reusit vestimentatia militara din
secolul al XlIX-lea: tunica rosie cusuta cu brandenburguri
negre, galoane, eghileti la umarul stang, centura, diagonala,
pantaloni negri in cizme de piele chipiu inalt cu pampon. Ursul
se face din blani de oaie, ursarul are ca element deosebit Tn
costumatie fesul cu canaf. Baba are fusta lunga, casamca,
tine in maini o papusa reprezentand un copil de 7-8 ani, de
asemenea un caldarar. Capul cu aspect straniu al lupului se
confectioneaza din lemn si bot adevarat de céine. Trunchiul se
imbraca in piele de caine, picioarele se infasoara in blani de
oaie. Fierarasii si tigancile au costumatia obignuita pentru acele
personaje. Valaretul pleaca prin sat pe la opt seara in ajun de
Anul Nou. Spectacolul in curtea gospodarului incepe cu dansul
,dangulita” sau ,arnauteasca” intrepretati de toti membrii
valaretului, urmat de ,a batiste” jucati numai de arnautii asezati
in cruce. Ursul danseaza si el, la un moment dat simuleaza
ca a murit, ,durerea” asistentei este exprimata de o melodie
funebra, baba si caldararul se invinuiesc reciproc de moartea
ursului. Acesta se scoald, 1l deranjeaza veselia provocata de
.invierea sa”, incepe o noua cearta. in incheiere, urmeaza jocul
lupului, totul terminandu-se intr-o dezordine plina de veselie.
La lezer, in apropierea Puiestilor, organizarea valaretului
presupunea discutii aprinse anterioare, repetitii intense. Redam
mai jos relatarea unui informator mai varstnic, considerand-o
remarcabild prin pitorescul si spontaneitatea sa: ,Se obisnuia
ca toti flacaii din sat sa fie cuprinsi in valaret. Raméaneau in
afara numai cei care mergeau in plugul cel mare. Se facea sfat
intre flacai si se targuia cumpararea satului. Unul zicea: eu dau
doua mii de lei, care da mai mult? Zicea altul; eu dau doua mii
doua sute, care da mai mult? Si asa pana ajungeau la o suma
care credeau cu totji ca o sa fie de ajuns pentru platirea muzicii
si pentru toate cheltuielile care trebuiau facute de valaret.
Cel care cumpara satul era numit camaras si strangea banii
de la flacaii care urmau sa fie in valaret. Daca nu se adunau
bani pana la suma de care se hotarase, trebuia sa puna el
restul. Nu-I ajuta nimeni, numai parintii 1l ajutau. Daca banii
stransi erau mai mulli, isi putea scoate banii si isi punea si
muzica a doua zi sa-i cante numai lui. Daca nu, raménea in
pierdere. Nu se scria Thainte cat dadea fiecare, acum se scrie.
Cand se facea suma trebuia sa se imparta pe flacaii care au
dat camarasului. Dupa ce se hotarau toate in privinta banilor
incepeau pregatirile, faceau scoala. Ei mergeau la han sa faca
scoala, acolo erau dusamele si jucau pe ele. Se adunau céte
trei seri la rand. Se mai odihneau o seara, doua, pe urma iar
faceau scoala trei seri. Camarasul ii alegea pentru ce sa fie
fiecare valaret. Cei mai frumosi, cei mai curatei la fatd urmau
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sa fie arnauti. Se alegea urs, ursar, trei tiganci, patru mosnegi,
popa, patru negustori, spoitori, augusti. Nu putea sa fie nici o
suparare. Camarasul hotara totul. De Anul Nou trageau intai
cu totii la camaras acasa. Acolo se imbracau, se mascau.
Camarasul hotara de la ce margine a satului sa inceapa. Luau
toate casele la rand”.

Ceea ce este cu totul particular pentru valaretul de la
lezer (in contextul judefului Vaslui) consta in interpretarea
obligatorie a unui colind la inceput. La unele case, dupa dorinta
gospodarului, valaretul ramanea o simpla figuratie a colindului,
la altele se desfasura tot jocul.

La Calimanesti s-a pastrat pana in ultimul timp valaretul
de primavara, insotit de fanfarele de la Manoi si Gardesti sau
de un taraf din Lalesti. Valaretul de la Anul Nou asigura intre
altele si plata muzucantilor de la hora. La aceasta se alatura
si tinerii casatoriti, cei mai in varsta plateau pentru fetele lor
jucate. Daca o fata nu a fost jucata in prima zi nu mai merge la
hora si nu primeste valaretul.

Acesta se mai numeste si ,natiile” sau ,arnautii’. Alaiul era
format din calangii, evrei, mosnegi, babe, urs, ursar etc. in prim
plan se inscriau arnautji care aveau pe cap coifuri din hartie
colorata, cu panglici, oglinzi, bluze rosii, fuste albe, cizme,
sabie la sold. Tnceperea cu un dans, hora sau brau, invitand
gazdele, in primul rand fata acestora.

La Fulgu, valaretul se mai numeste si breslele. Alaiul este
format din mogneag, baba, calangiu, evreu, urs, ursar, alte
masti, care in ritmurile fanfare danseaza cate un dans specific,
fiecare melodie fiind adecvata mastilor respective.

La Lalesti valaretului i se mai spune ,,hora tineretului”.

La Bartalusi-Mocani, valaretul este format din 25-26 de
personae — baba, mogneag, ofiter etc. — insotite de muzica.

Un obicei de tranzilie, de o originalitate aparte se
performeaza n satul Rusi, fiind vorba de spectacolul folcloric
,,Jienii” . Pe de o parte avem de a face cu un spectacol de teatru
popular — subiect pe care-l vom trata in finalul acestui capitol
— pe de alta parte asistam la un valaret destul de amplu si
bine realizat. Combinarea acestor aspecte aparent diferentiale
o intalnim numai in satul Rusi si reprezinta un exemplu si mai
convingator pentru inclinatia funciara a moldovenilor pentru
evolutiile dramatice cat mai ample. Este totodata un exemplu
de spirit comunitar, intreaga ceata de tineri din sat se reuneste,
contopind doua manifestari diferite, reusind sa le armonizeze.
n mod inexplicabil ins& jocul caprei se va mentine singular.

Sa vedem cum se prezinta aspectul de valaret, potrivit
unui informator:

.Este un urs Tmbracat cu piei de oaie sau piei de porc
dar numai de culoare rosie sau sura. Ursarul are un fes pe
cap, cusut numai cu fluturi sau care se mai numeste paieti cu
margele. De fapt, este imbracat foarte elegant cu chimir mare,
cu manta, dar numai fata il da de gol ca e plin de funingine tot
pe fatd. Incepe sd cante muzica si joacd ursul. Ursarul are o
baba. Se mai striga:

Vine ursul de la deal

Cu trei pene de curcan.

Si-i mai da un picior ursului, 1i mai da si babei cate un
genunchi pe dinapoi. Dupa urs vine lupul, daca se mai face,
dar acum nu prea se mai face. Pe timpul meu erau flacai multi
fiindca nu mai aveau ce sa faca fiecare trebuia sa se faca ceva
de Anul Nou, se mai facea lup, dar era cam murder oleaca.
Jupuiau patru caini de preferinta numai suri, le coseau pieile
pe un fol ca un fel de salopeta. Mai avea un cap de caine pus
pe ciciuld cu coltii desficuti. Ti puneau niste pene in guré ca
sa stea cu gura cascata. Apoi muzica canta si lupul juca. Avea
si un ursar tot cu ciur. Ca doar ciurul nu era numai pentru joc,
era si pentru a lua bacsis. Omul cand lua bani i lua direct din
ciur ca acolo fi arunca gazda banul. Tot acolo i dadea si colacul
cum se da la noi colac de Anul Nou. Ursarul ii canta:

Pe dealul cu florile

1
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Paste lupul oile.

Pe urma vin tigani, caldararii, care incep sa strige:

Mai saracii caldarari

Cum se joaca ei cu banii

Si caldararitele

Sar in sus ca matele

Eu sunt Tetea bulibasa

Care mi-am baut camasa

Si-am ramas c-0 maneca

S$-am s-o0 beau duminica.

Se mai face si cate un dracusor cu coarne care se suia
pe toti stalpii de la casele oamenilor. Se face apoi capra, dar in
alt grup aparte. Dupa ce se felicita gazdele pentru noul an se
merge la alt gospodar™.

La Bogdanita mastile antropomorfe predomina in valaret.
Camarasul, imbracat in costum national cu o palarie bogat
impodobita, dirijeaza intreaga ceata si danseaza doar in sarba
finala. Este secundat de doi oameni de unire la fel costumatj,
avand in plus buzdugane. Urmeaza doi arnautj, doi vanatori, doi
mocanasgi, cu costumatia si accesoriile obisnuite ale rolurilor.
Nemtisorii, tot doi la numar, au rochii si braie rosii, cununi de
zurgaiai si coifuri mari care pot fi trase peste fata ca niste masti.
Harapul este imbracat de data aceasta in costum national si
are rolul protector al damelor. Evreul, evreica, ursul, ursarul,
mosnegii, calangii, calangitele si copii lor, prezinta unele detalii
originale in costumatie care nu semnifica insa transformari
totale. O categorie noua de personaje este cea a damelor, cu
bluze rosii si fuste largi, crete si multicolore. Conform traditiei, si
aceste personaje feminine sunt interpretate de barbati. Pentru
valaretul din Tomesti mentionam personajele: doi arnauti, doi
augusti, doi evrei, popa, dascalul, doctorul, ursarul, ursul,
capra, calul.

Valaretul de la lana are un grad deosebit de
spectaculozitate si 0 gama larga de personaje, peste 40 la
numar. Jocul este condus ca de obicei, de camarasul costumat
in ofiter. Alaiul este deschis de ,flacaul” sau ,mirele” —imbracat
sarbatoreste, cu beteala pe piept — si de ,fata” sau ,mireasa” cu
rochie alba, voal, palarie mare, umbrela, rujata pe buze si pe
obraji. Sunt urmati de un numar variabil de ,flacai” in costume
nationale si cu braie late si multe bete, numiti si ,frumosi” sau
,sarbi”. Neamful are costum ofiteresc cu cascheta si sabie.
Arnautul are intreg costumul, ca si sabia de culoare rosie.
Mosneagul, baba, evreul, {iganca, ursarul, ursul, calul, capra,
ciobanul nu prezinta deosebiri esentiale fata de alte valarete.

Tn nordul judetului predomind o forma originald de
valaret care exclude aproape total mastile zoomorfe, le
pastreaza pe cele antropomorfe accentuand aspectele legate
de valoarea estetica a costumului si punand in prim plan
elementul coregrafic. Cea mai reprezentativa este varianta de
la Dobarceni. Principalele categorii de personaje, cate sase,
sunt: paiantii, damele, harapii, oamenii de unire, la care se
adauga vataful jocului, calangiul, calangita si alte personaje
episodice. Paiantii sunt costumati semimilitar, cu coifuri ornate
de oglinzi si margele, tin sabii in maini, aspect in general de
razboinic. Damele prezinta un insolit amestec de costumatie
feminina si masculina primul aspect dominand prin cununile
care sugereaza coafuri savante si valurile albe care acopera
fetele. Oamenii de unire au costume nationale, palarii si
buzdugane acoperite de panglici multicolore. Principalele
dansuri interpretate sunt: braul, sarba damelor, a paiantilor,
jocul harapilor, jocul oamenilor de unire, sarba-n batatura,
rata, oaia, caraselul, alunelul, hora pe batute, paduretful.
Varianta Dobarceni pare a prezenta un moment de trecere
spre ,randurile” exclusiv coregrafice de tipul Munteni de Sus si
.damele” de la Bogdana, Bogdanesti etc.

6 Dan Ravaru, Cartea Puiestilor, Vaslui, 1999, p. 102-104.
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Valaretul este prezentat sub o denumire sau alta in unele
monografii din judetul Vaslui.

lon Diaconu, in monografia dedicata Vutcanilor, descrie
valaretul de aici sub denumirea ,Damele”.

,,Echipa este formata din 5 membri: mocanul, doctorul,
turcul, mosneagul si dama.

Echipamentul:

Mocanul este imbracat in costum national, cu opinci,
tarsani, caciula alba, pusa mocaneste pe cap, brau, boanda
alba din blana de oaie, mustati din crema de ghete si fluier in
brau- echipament identic cu al mocanului de la ,capra”.

Doctorul este imbracat in haine nemtesti: pantalon larg,
pantof sau gheata, impermeabil, palarie si cortel (umbreld),
avea si geanta (servietd) care se numea pe atunci (cca 1930)
palasca.

Turcul avea pantalon stramt de culoare rosie, flanea rosie,
brau rosu, in cap fes din hartie (carton) rosie, fata si mainile
erau vopsite Tn rosu. La brau purta un pistol din lemn.

Mosneagul era imbracat cu un cojoc de oaie intors pe dos,
cu masca cu coarne de berbec, capra sau altfel, incins cu un
curmel, cu talanca legata la cingatoare si o ghioaga zdravana
fn mana, la picioare avea clopotei sau zurgalai, incaltat cu
opinci, obligatoriu fiecare masca avea plete din fuior de canepa
si 0 traistd mare in gat in care punea colacii capatati.

Dama (sau fata) era imbracata cu fusta, purta caciulita
sau era imbrobodita cu batic, era cu buzele date cu ruj, in obraji
avea facutj bijori , avea plete din par de femeie de-si facea coc
(obligatoriu), in picioare avea pantofi de dama.

Spre deosebire de ,capra”, formatia se numea ,trupa de
dame”.

Se anuntau cu ajutorul cornului doctorului, care suna la
poarta gospodarului, acesta iesea afara sa-i primeasca, sau sa
nu-i primeasca.

Intrau in casa cu ,buna sara” sau ,buna ziua”, dupa
care incepea mocanul sa cante si dama, mosneagul si turcul
dansau jocul damelor, mocanul canta din fluier. La un moment
dat turcul ia dama la joc, atunci mosneagul spune turcului,
in timp ce juca in jurul lor: ,dati-n laturi, mai pagani ca-ti sug
sangili din tini”. Atunci turcul lasa fata din joc, scoate pistolul
de la brau si impusca mosneagul. Mogneagul cade jos, dama
incepe sa-l boceasca, aplecata spre mogneag. Apoi se ridica
si merge la doctor si-i zice: ,Domnule doctor, o liftda de turc
spurcata mi-a omorat mosneagul, daca vreti, mergeti de mi-l
vindecati”. Doctorul scoate sipul cu apa din palagcd, se apleaca
pe mosneag, il stropeste si mosneagul se scoala de jos. Dama,
de bucurie, ia mosneagul la joc si incepe sa cante ea din gura:
~Saracu mosneagul meu, mai mosnege mai./ El munceste si
eu beu,/ Mai mosnege, mai,/ EI munceste-n deal la vie,/ Mai
mosnege, mai/ Si eu beu la Ciocarlie,/ Mai mosnege, mai/ El
munceste cu pitacul/ Mai mosnege, mai/ Si eu beu la Mihai
Dracu,/ Mai mosnege, mai”.

Dupa care se incheia jocul, iar gazda-i omenea cu un
pahar cu vin, un colac, un ban, dupa puterile gazdei.

incepand cu ultima jumétate a secolului XX si pana in
prezent, nu am vazut aceste spectacole in Vutcani. Ele au
fiintat Tnainte de aceasta perioada. Reinvierea lor in spectacole
din 1981 nu a fost de natura sa revina in circuitul firesc al
obiceiurilor laice cu prilejul fiecarui an nou™.

La Fedesti, in comuna Suletea, valaretul se incadra intr-o
manifestare complexa numita ,Oieiaua”.

,In afara obiceiurilor sarbatorilor de iarna specifice zonei
folclorice, consemnate de literatura de specialitate, specific
Fedestiului amintim doua astfel de practice din trecutul
indepartat al localnicilor : Valaretul si Fetele, avand denumirea
generica «Oeiauay.

7  lon Diaconu, Vutcani. Despre cultura si civilizatie. Camin cultural.
Cultura populara, lasi, 2008, p. 285-286.
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Valaretul era format din tineri, flacai mascati. lata cum
prezinta Panainte Vanatoru acest obicei local. «Camarasii»
— tinerii ce «impacasera» muzica pentru hora de Craciun —
scoteau la licitatie «carceia».

Carceia nu puteau sa o detina decat camarasii. Licitau
toti doritorii de toate varstele. Daca se vindea, grupul care
cumpara organiza actiunea valaretului. Sapte-opt flacai pe care
fi numeau tot camarasii, plecau prin sat, mascati, cu uratul.

Unul ura platit fiind, ceilalti urmand sa aiba doar avantajul
scutirii de plata horei. In mersul lor prin sat, valaretul trebuia s&
fie agresiv, sa sperie pe oricine le iesea in cale.

Dupa plecarea valaretului, alti flacai se organizau si ei.
Erau mascati cu diferite costume tipice, reprezentand diferite
personaje: fata, doctorul, jidanul, jandarmul, turcul, Anul Nou,
etc. Dintre toti, trebuia sa se evidentieze Anul Nou ce se
deosebea prin bogatia si frumusetea costumului si a mastii.
Spre deosebire de valaret, care era infricosator, pentru copii
mai ales, mascatii din grupul fetelor erau fiecare foarte haiosi,
starnind hazul gazdelor. Camarasul se evidentia ramanand
nemascat. Avea un baston fnalt, ornat, si caciula impodobita,
tuguiata. De multe ori, fetele erau insotite de muzica: acordeon,
trompeta, muzicuta, toba, vioara.

Oeiaua reprezenta totalitatea acestor manifestari rezultate
in urma negocierilor purtate: valaretul, fetele si celelalte grupuri
de mascati in ziua de Ajun de Anul Nou™.

Tn monografia Berezenilor, Mihai Andon prezinta vélaretul
in contextual vietii sociale a localitatji.

.Valaretele in Berezeni se practicau inainte vreme, la
sarbatorile de Craciun si Pasti. Acestea se organizau astfel:
in zilele respective flacaii satului organizau hore si baluri. Ei
impacau muzica — fanfare, pe care o aduceau din Hoceni si
Valea Mare.

Se intelegeau cu muzicantji sa le dea o anumita suma de
bani pe durata celor 3 zile de sarbatori, sa le asigure mancarea
si cazarea. Ca sa scoata banii, camarasii umblau cele trei
zile ale Craciunului si Pastelui cu muzica prin sat, incepea
pe la orele 11.00, pana in jurul orelor 14.00-15.00, dupa care
incepea hora pana la lasarea intunericului, cand se lua pauza
de masa, iar seara, pe la orele 20.00-21.00 incepea balul care
dura pana spre ziua. Hora era gratuita, iar balul cu bani.

Venea la hora si bal in acele zile de sarbatori mai toata
suflarea satului. Maturii si batranii veneau si din curiozitatea
de a vedea cum si cu cine joaca odraslele lor. Se juca hora,
sarba, polca, valsul, tangoul. Cu aceasta ocazie se faceau si
intelegerile pentru viitoarele casatorii.

Valaretul se facea si in ziua de Anul Nou, cand se umbla
cu colindatul. Atunci se formau cele doua camarasii. Prima
camarasie o forma muzica — fanfare — iar la distanta de 4-5
case venea camarasia a doua alcatuita din cate 2-3 cete de
colindatori formate la randul lor din cate 4 pana la 7 membri.
Acest valaret pornea ziua pe la orele 13.00-14.00 dintr-un
capat al satului, iar noaptea pe la orele 23.00-24.00 terminau
in capatul celalalt. Aceasta se intampla in satele Vicoleni si
Satu- Nou. Camarasiile dintr-un sat n-aveau voie sa treaca si-n
celalalt.

Mai toti gospodarii satului primeau valaretul. Cand muzica
se apropia de casa gospodarului, acesta deschidea larg poarta.
Muzica intra cantand marsul, ura gospodarului ,,La multi ani,
badie Gheorghe... si incepea sa cante o hora ori sarba, ce
stiau ei ca place mai mult gospodarului. Muzicantji le cunosteau
gusturile oamenilor pentru anumite melodii de pe la horele si
nuntile satului. Daca gospodarului nu-i placea melodia, operain
functie de cum si ce pretentii avea gospodarul privind cantarea.
La final, li se dadeau banii si erau serviti cu 1-2 pahare de vin
de pe tavi cu mai multe pahare. De asemenea, erau serviti in

8 Neculai Apostol, Gheorghe Gheorghe, Fedesti. Oameni si locuri,
lasi, 2012, p. 88-89.
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anumite gospodarii cu toba, carnati, sunculita dintr-o farfurie
mai mare. Erau si oameni iubitori de fanfara, iar daca mai
comandau o melodie ii punea un bacsis mare in trompeta sau
in fligornul sefului. Muzica parasea curtea gospodarului tot in
mars de fanfara, indreptandu-se spre alta gospodarie.

Decenii in urma, in satele comunei erau practicate mult
mai multe jocuri cu masti: haiducii, damele, capra, calul, ursul.
Astazi se mai practica doar calul, capra si rareori ursul.

Perioada de desfasurare a acestora este ultima zi din
an. Tncep de la orele 11.00, ziua, si termina seara tarziu, pe la
19.00-20.00, dupa care o parte din cei ce au jucat capra si calul
umbla noaptea cu uratul ori colindatul.

Aceste obiceiuri sunt practicate de copii, tineri si chiar
maturi™®.

Vasile Folescu, in monografia Cretestilor, are in vedere
tabloul general al jocurilor de masti, combinate apoi in valaret,
considerand in mod eronat ca obiceiul s-a trensferat de la Anul
Nou la Paste.

»Capra. Printre jocurile cu mastizoomorfe cel mairaspandit,
sub forma independenta sau subordonata altor alaiuri, este
jocul caprei. In forma independents acest joc este o scenetd
teatrala cu un numar variat de personaje: mosneagul, baba,
tiganul, tiganca, negustorul, vanatorul, doctoral etc. Sceneta
are la baza motivul imbolnavirii caprei, necaz care este repede
fnlaturat: mosneagul cunoaste practice de medicina empirica;
baba stie sa descante; doctoral aplica metodele medicinii
moderne. Comicul spectacolului apare atunci cand negustorul
care vrea sa cumpere capra arata ca se pricepe prea putin la
ingrijirea animalului.

Constructia mastii este simpla, din lemn, cu falca de jos
mobild, cu un clopotel si 0 oglinda intre coarne. Corpul caprei
este construit dintr-o panza de sac peste care se aplica panglici
multicolore de hartie sau chiar ziare, capra devine astfel sura si
mai ieftin de imbracat.

La Cretesti, jocul caprei inca se pastreaza chiar daca
unele elemente ale jocului traditional au fost inlocuite cu altele
de inovatie recenta.

Jocul ursului. Era asemanator cu cel al caprei. In spectacol
accentul principal cadea pe rolul ursarului si pe cuvintele pline
de talc ale acestuia, uneori violent satirice care starneau hazul
spectatorilor. Tn trecut, jocul a avut o circulatie restransa iar
astazi nu mai este practicat in satele comunei.

Damele. Un alt alai cu reprezentari umane pe cale de
disparitie. Tn acest joc, pe vremea cand avea o oarecare
circulatie, nu se gaseau masti zoomorfe, alaiul era format din
mosnegi, babe, figani, vanatori, harapi, evrei, doctori si se
aseamana, in mai multe privinte, cu alte jocuri de Anul Nou in
care se gaseau transfigurari umane.

Valgretul. Intdi s-a incadrat in categoria datinilor si
obiceiurilor de iarna, extinzandu-se apoi si la sarbatorile de
primavara, in special al celor de Paste. Valaretul, in satele
comunei Cretesti, este o ceata de flacai care organizeaza de
sarbatori hora satului. Ei umbla prin sat insotiti de muzica, din
casa in casa, dar mai cu seama pe la casele unde se afla fete
pe care baietii le invita pentru a doua zi la hora satului.

in sunetele fanfarei, flicaii incing o hord in bataturs la
care sunt invitate fetele si gospodarul casei. Sunt cinstiti cu vin,
primesc un colac anume facut si bani cu care vor fi acoperite
cheltuielile cu organizarea petrecerii.

in prima jumatate a secolului XX, obiceiul valaretului in
satele comunei Cretesti cumula si repertoriul celorlalte jocuri
independente cu personajele si scenele de joc caracteristice:
lautarii cantau, caprele isi faceau jocul, se purta dialogul dintre
Anul Nou si Anul Vechi, apoi hora si jocul babelor, jocul ursului

9  Mihai Andon, Berezeni. Monografie etnoculturala,
lasi, 2010, p.113-114.
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si ai altor membrii ai trupei. Totul se desfasoara intr-o atmosfera
general de veselie si de voie buna, semn de cinste acordata
gospodarului si Tn special fetei acestuia, spre multumirea
mamei ca are fata «intrebata”™°.

Valaretul de la Muntenii de Sus, numit ,Randurile”, este
descris in toate coordonatele sale, in monografia localitatii.

Jn acest orizont cultural se inscriu fin prim plan
«Randurile». Este vorba, de fapt, de o suita de dansuri
populare care se deosebesc de celelalte suite prin faptul ca
sunt performate numai la Anul Nou. Aflati in pragul Tnnoirii
anului, toti ceilalfi uratori executa un numar de dansuri care au
un caracter traditional. Dansurile respective, «Coragheascay,
«Floricica» si celelalte care formeaza suita, nu sunt executate
in timpul anului.

Desfasurarea obiceiurilor de iarna implica revigorarea
costumului popular si a tot ce este legat de acesta. [...]
Dansurile «Randurile» se organizau cu ocazia sarbatorilor de
Anul Nou. Formatia era compusa dintr-un numar de 14 baieti si
triscarul, cel care acompania dansul. Cu trei saptamani inainte
de inceperea sarbatorilor de iarna, tinerii se adunau la o casa
unde ncepeau repetitiile. In seara de Anul Nou, incd de cu
ziua umblau din casa in casa ca sa cuprinda tot satul, dar mai
cu seama mergeau la cei unde lampa era aprinsa, acest lucru
fiind un semn ca gospodarii ii asteaptau.

Inca de acum 60 ani, costumul popular de la formatia
«Randurile» s-a pastrat pana in zilele noastre si este compus
din bocanci, itari, camasa, curele batute cu nasturi sau rozete,
flanela de lana brumarie, bariz galben, fusta, brau cu ciucuri,
iar pe cap caciula de oaie brumarie sau neagra, impodobita cu

10 Vasile Folescu, Cretesti. Istorie si actualitate, lasi, 2003, p. 221
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flori, margele colorate iar la picioare zurgalai sau clopotei care
rasunau dupa bataile dansului.

Din cei 14 dansatori, 2 erau imbracati in dame:
domnisoara imbracata in mireasa, care «ducea» dansul, si
«bucovineanca», care se afla la capatul dansului, aceasta
fiind Tmbracata in catrintda cu motiv trandafir, camasa cusuta
de mana si batic.

In formatie se afla si ofiterul (cdmarasul), care era
imputernicit de primarie printr-un contract. El avea o pusca cu
doua cartusuri si trebuia sa asigure ordinea si protectia celor
care umblau cu acest obicei in seara de Anul Nou. Acest dans
se juca n casa omului, incat aproape se stingea si lampa de
la bataile dansului. Rolul camarasului era de a pazi baietii de
mascatii care voiau sa-i atace pentru banii adunati. Dansurile
sunt finsotite in permanenta de strigaturi care ritmeaza
miscarile, dar, totodata, contin unele aluzii umoristice, de satira.
Acompaniamentul se realizeaza exclusiv la trisca, instrument
traditional, o forma primara a fluierului (lipseste dopul si vrana).

Tot in seara de Anul Nou tinerii satului mergeau cu uratul
si colindul™".

Departe de a fi epuizat varietatea imprevizibila pe
care o ofera terenul, multiplele posibilitd{i de interpretare
ale materialului deja discutat, credem ca stadiul actual de
cunoastere al valaretului sustine convingerile exprimate de
la inceput, in sensul originii sale intr-un ritual de fertilitate
caracteristic primaverii a carui esenta ramane partial incifrata.

11 Daniela Adam, La vatra traditiilor. Muntenii de Sus, Vaslui, 2006,
p.85-88.

E usor sa fii roman in Romania

- urmare din pagina 1 -

Serbia reactioneaza rapid, urmeaza un lung conflict
care ajunge pana la Consiliul Europei, finalizat in 2006
cu doua luni de inchisoare cu suspendare pentru preotul
roméan. Statul roméan 1l decoreazd cu Ordinul ,Meritul
Cultural” in grad de Comandor, sarbii il caterisesc, Sinodul
BOR respinge caterisirea, iar preotul cladeste biserici.

Gheorghe Cohut. ,Sunt din Slatina (Solotvino,
Ucraina). Sunt in clasa a 11-a de la liceul roman din Slatina
(2010 subl.ns). Neplacut este faptul ca noi ducem lipsa
de carti in limba romana si nu putem sa studiem foarte
multe in limba noastra materna ci in rusa sau ucraineana.
Este foarte rau mai ales pt cei care ar vrea sa-si continue
studiile Tn Romania. lar pt mine si inca cativa consateni de-
ai mei de la ansamblul folcloric ,Florile Tisei” este destul
de greu ca sa ne gasim haine autentice maramuresene.
Nici relatiile dintre romani si ucraineni nu sunt foarte bune.
De exemplu cu doua saptamani in urma eu si cu cétiva
prieteni am mers la Lvov la meciul de fotbal dintre Ucraina si
Romania 3-2. Pt ca ne-am bucurat la golurile Romaniei era
sa luam bataie de la ucrainenii intre care ne aflam. Acestea
nu sunt singurele cazuri in care suntem dezavantajati de
faptul ca suntem romani. De multe ori trebuie sa ascundem
acest lucru. Noroc cu podul de peste Tisa de la noi din
Slatina, fiindca putem foarte usor sa mergem in excursii,
la odihna sau la rude in Romania. Acest pod trebuie sa fie
ceva care ne uneste ci nu ne desparte pe noi, romanii din

stanga si dreapta Tisei. As dori sa se petreaca cat mai multe
activitati intre Romania si localitatile romanesti din Ucraina.”

Vasile lordachescu. Nascut la 23 decembrie 1939
in satul Camasovca, raionul Ismail, regiunea Odessa,
Ucraina, este epitrop al Bisericii Ortodoxe ,Sfantul Petru si
Pavel” si ,Sfantul Apostol Nicolae” din Hagi-Curda, sfintita,
dupa ani de intimidari ale autoritatilor ucrainene, in data de
16 iulie 2011. Romanii din Sudul Basarabiei nu sunt priviti
cu ochi buni de autoritatile ucrainene. $colile cu predare in
limba roména au fost ucrainizate in intregime in ultimii ani.
De asemenea, romanii au un acces limitat la informare, nu li
se acorda asistenta medicala si sunt catalogati drept spioni,
fiindca merg la biserica ce se supune Mitropoliei Basarabiei.

Doua biografii si un stop-cadru. Putem adauga alte cateva
sute, mii de astfel de bigrafii si de momente in care simplul
fapt de a fi roman declanseaza un val de reactii contrare!
E usor insa sa fii roman in Romania! Mai declami, un
vers patriotic, i{i dai cu parerea, mai injuri guvernul, UE,
NATO, ISIS etc. in timp ce molfai niste mititei ,patrioti”, mai
atarni un steag de portiera masinii in timp ce muzica urla la
maximum, mai organizezi un festival ,misto” cu niste folclor
autohton, ,direct de pe ETNO TV”! Sau: privesti roméanitatea
ca pe ceva cu care te-ai nascut si de care nu pofi scapa;
manifestarile patriotice sunt privite cu ironie si sarcasm, cu
o detasare nedisimulata. Ce usor e sa fii roman in Romania!
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Nicolae lorga si lupta sa pentru realizarea
Marii Uniri din 1918

- urmare din pagina 1 -

Savantul Nicolae lorga a avut un rol important
in viata politica a tarii, activismul sau izvorand din
misiunea sociala si morala pe care considera ca o are
de indeplinit fata de unitatea poporului roman. Pentru
ilustrul om de cultura, a participa la marile probleme ale
epocii, a lua atitudine activa fata de ele era o indatorire
civica elementara. Astfel, in anii premergatori primei
conflagratii mondiale, problema principala a Regatului
Romanei era unirea cu fratii din Basarabia, Bucovina
si din Transilvania. latd ce declara N. lorga in 1917,
in Parlamentul Romaniei: ,Este astadzi in Romania o
singura chestiune, toate celelalte sunt numai ajutatoare
pentru dansa: chestiunea liberarii teritoriului national,
chestiunea revangei noastre biruitoare [...]. Singura
chestiune care trebuie imediat rezolvata, prn bratele
unite ale noastre si ale fratilor de peste hotare, e a
dreptului romanimii de a se impune ca stapani in orice
colt al pamantului pe care-I locuiesc”.

De altfel, perioada 1914-1918 a reprezentat cea mai
inaltatoare etapa din activitatea politica desfasurata de
Nicolae lorga pe fagasul luptei nationale pentru unirea
tuturor roméanilor intr-un singur stat national. ,Apostolul
de la Valeni” a fost omul decisiv al momentului, care a
exercitat o influentd puternica asupra intregului neam
romanesc, devenind ,,faclia unitatii romanesti”. El a
reusit sa transforme curentul favorabil unitatii nationale
Lintr-o adevdarata credinta din care sa plece o actiune
serioasd, dintre acelea care, orice ar fi, merg péna la
capdat”. Marele istoric si carturar Nicolae lorga, fiind
constient de necesitatea istorica a unirii tuturor roméanilor
intr-un singur stat national, afirma:“Nimeni nu creeaza
hotare, care sa ramaie pentru totdeauna, decat numai
daca este o garantie de suflet in dosul fiecarei cuceriri, a
fiecarei intregiri”.

Nicolae lorga afirmain fata opiniei publice roméanesti,
ca n pofida unei propagande abil intretinute prin care se
insufla credinta de lupta pentru Tnalte idealuri nationale
si umanitare, Primul Razboi Mondial va demonstra
Lldacomia capitalurilor in cautare de debuseuri, hevroza
unei burghezii stricate, turbarea baloasa a demagogilor
care umbla dupé reputatie cu pretul nenorocirii sutelor
de mii de vaduve si orfani, crima rece, calculata, a
unor diplomati si ofiteri alergdnd dupéa cariere strélucite
peste réuri de sénge si de lacrimi. Va iesi la iveald
acel imperialism tot asa de brutal ca si célcéiul unui
biruitor beat, care striveste cu teasta unui ranit, o lume
de cugetare si de simtire”. In acest context, N. lorga a
militat de la Tnceput pentru ,apararea dreptului la viata
al statelor mici”, prezicand faptul ca ,zgomotosul strigoi,
care este Imperiul Otoman” si ,Imperiul de muzeu si de
veche garderoba al Austo-Ungariei” se vor dezintegra,

in timp ce Imperiul Tarist ,se va transforma datorita
evolutiei culturii sale Tnndscute”.

Inca de la inceputul acestei conflagratii, N. lorga
s-a pronuntat pentru neutralitatea Romaniei si a
expectatiunii sale armate, spunand ca ,,poporul roméan e
un popor de omenie, ce trebuie sé stea linistit cu arma
la picior”, caci ,ceasul sau va veni, dar numai atunci,
cand asupra ambitiilor zdrobite ideea senina va putea sa
cumpdaneasca dreptatile nationale care azi ni se intrevad
deasupra macelului”’. De la tribuna Parlamentului, marele
apostol al istoriei neamului romédnesc indeamna clasa
politica la cumpatare si solidaritate, iar opiniei publice
romanesti Ti cerea sa fie sensibila la drama romanilor
din teritorile aflate sub dominatia imperiilor vecine,
romani care au fost tarati sa lupte pe fronturile straine
pentru interesele altora. Prin lupta dusa pe plan cultural
pentru desavarsirea unitatii politice, N. lorga se bucura
de simpatia intelectualitatii romanesti din Transilvania,
Bucovina si Basarabia, multora din acestia inlesnindu-li-
se posibilitatea sa conferentieze la cursurile de vara ale
Universitatii Populare de la Valenii de Munte.

In altd ordine de idei, indreptandu-si privirea la
tragedia romanilor obligati sa lupte in Primul Razboi
Mondial sub steag strain si, mai ales, pentru interese
straine, fie In cadrul trupelor habsburgice, fie a celor
tariste, N. lorga prezicea ca aceasta nedreptate se va
revarsa in dorinta si mai mare a romanilor de a se regasi
intr-un singur stat national unitar, in virtutea credntei
implacabile ca fiecare popor are dreptul la o viata libera,
independenta si suverana. Glasul sau, atunci cand se
adresa frafilor din Banat, Transilvania, Bucovina si
Basarabia, este la fel de viu astazi ca si in perioada
anilor Primului Razboi Mondial: ,Si sa stiti ca urmasii
vostri, in ciuda tuturor puterilor lumii, sub acest steag
roménesc pe care in nesgtiinta, in durere gi in intuneric
voi l-ati inéltat, desfasurat si sfintit, vor fi toti impreuna”.

De altfel, ,,apostolul nationalismului romédnesc”
a revenit, in noiembrie 1914, la conducerea Ligii pentru
Unitatea Culturala a tuturor Romanilor, pe care cauta
sa o readuca la o atitudine n raport cu noile schimbari gi
s-o0 reorienteze de la unitatea culturala la unitatea politica
a romanilor. Astfel, Liga Culturala devenea locul de
refugiu si de stabilire a elitei si a capilor armatei ardelene
care luptau pentru dezrobirea Transilvaniei (Vasile
Lucaciu, Octavian Goga, Onisifor Ghibu, C. Bucsa etc.).
La 14 decembrie 1914, avea loc Congresul Extraordinar
al Ligii, iar preotul Vasile Lucaciu a devenit presedinte, in
timp ce N. lorga a fost ales secretar general, ajutandu-I
in aceasta functie pe Onisifor Ghibu sa procure fondurile
necesare pentru finantarea scolilor romanesti din
Transilvania. in 1915, lupta marelui savant pentru unitatea
politica a romanilor continua, inlesnind desfasurarea
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unui Congres al romanilor de pretutindeni (convocat
de Simion Mandrescu). Tn lucrarea Dezvoltarea ideii
de unitate nationald, N. lorga demonstra unitatea de
neam si de limba a tuturor roménilor, care sa duca firesc
si la unitatea lor politica. Articolele savantului publicate
in revista ,Neamul Roménesc” - in legatura cu pozitia
extrem de rezervata fata de intrarea Romaniei in razboi
de partea Antantei - ardtau prudenta istoricului, el
militand pentru o temeinica pregatire a acestui moment
si 0 maxima responsabilitate a clasei politice Tn sprijinirea
majoritatii populatiei nevoiase, care trebuia motivata in
realizarea idealului de unire.

in fond, pentru ilustrul carturar, realizarea unirii
nationale nu se putea face decat prin intermediul
intregului popor si nicidecum printr-o ceata de exaltati sau
numai cu armata. N. lorga era constient ca dezideratul
unirii nationale a romanilor era posibil doar in conditiile
existentei unui stat functional, cu administratie si armata
bine puse la punct, insa factorul decisiv al reusitei urma
sa fie “inima calda, vointa nezguduita, pornirea frateasca
spre concordie, uciderea in constiinta fiecaruia dintre
noi, a acelui demon mai réu decét toti demonii, care este
grija intereselor proprii si satisfacerea propriei vanitati”.
Totodata, moralizarea societatii romanesti - afirma
carturarul - trebuia sa se faca “nu coborénd pe oamenii
trecutului dupé interesele zilei de astazi, ci silind pe
oamenii de astazi s& munceasca pentru a se ridica la
inaltimea oamenilor trecutului”.

Chiar si In conditiile in care evenimentele politico-
militare de la finele anului 1915 erau extrem de
nefavorabile pentru tara, N. lorga sugera unirea tuturor
fortelor politice romanesti pe o platforma comuna pentru
ca unitatea nationala sa nu fie alterata de luptele dintre
partide. Mai mult, colaborarea sa cu revista ,Buletinul
armatei si marinei”, I-a determinat pe marele istoric
sa scrie articolul intitulat ,,Pentru viitorul razboi
al neamului”, in care arata ca armata si populatia
roméaneasca trebuie sa fie pregatite material si moral
pentru angajarea in marele conflict. Primul-ministru lon I.
C. Bratianu, sesizand importanta deosebita a articolului
de istorie bine gandit si scris in educatia patriotica
nationala, ii solicita marelui savant sa editeze lucrarea
Istoria armatei romane (2 volume).

In legaturd cu actiunile politico-diplomatice ale
guvernului  pentru pregatirea momentului intrarii
Romaniei in razboi, N. lorga a cautat sa intensifice
activitatea sa publicistica, prin care sa aduca problemele
istoriei Romaniei la cunostinta cabinetelor tarilor Antantei
si nu numai, demonstrand justetea cererilor roméanilor
de unire. Un rol important |-a avut lucrarea Istoria
romanilor din Ardeal si Bucovina (tradusa in franceza
si engleza) - 0 adevérata epopee in sange si lacrimi a
neamului romanesc din Transilvania si din Bucovina”, o
carte apreciata in mediile politice occidentale.

Dupa incheierea Tratatului de la Bucuresti si a
Conventiei militare cu aliatii, dar si dupa incheierea
dificilelor negocieri prin care Romaniei i se recunosteau
drepturilor ei nationale legitime asupra provinciilor
roménesti, la 14 august 1916, tara noastra hotaraste
intrarea in razboiul reintregirii neamului de partea
Antantei. Instiintat chiar de primul ministru Bratianu de
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acest eveniment, N. lorga spunea ca ,A sosit un ceas
pe care-l agteptam de peste doua veacuri si pentru
care am trdit intreaga noastrad viatd nationald, pentru
care am muncit si am scris, am luptat si am géndit. A
sosit ceasul in care cerem si noi lumii civilizate, cinstit
cu mana pe arma, cu jertfa a tot ce avem, ceva ce alte
neamuri mai fericite au de atata vreme, unele fara sa fi
varsat o picatura de sange pentru aceasta: dreptul de a
tréi pentru noi si intr-o tard reunita a noastrd, dreptul de a
nu da nimanui ca robi rodul ostenelilor noastre”.

Bataliile de la Turtucaia, cele de pe Jiu si cele
pentru apararea Bucurestilor (de pe Neajlov-Arges)
au dus la infringerea armatei roméane si la stabilizarea
frontului Tn sudul Moldovei. Fara sa isi piarda credinta in
triumful cauzei nationale, N. lorga a aratat ca infrangerile
militare nu trebuie puse doar pe umerii guvernului. caci
momentul intrarii in rézboi ni I-au impus puterile Antantei,
fara ca acestea sa-si fi indeplinit promisiunile asumate cu
fermitate. Desi incompetenta si lipsa de onestitate a unor
comandanti militari romani atingea grav moralul armatei
care parea ca isi pierduse increderea in ,izbanda finala”,
totusi marele patriot a gasit puterea de a-i imbéarbata pe
ostasii roméani in paginile revistei ,Neamul Roménesc” si
in cadrul discursurilor sale publice, aratand ca refacerea
logistica si moralé a armatei roméane trebuie s aiba loc
sub experienta si chibzuinta unor modele ca Berthlot,
Averescu sau Prezan. El spunea ca aceasta ,cercare
adanca era pentru natiunea romand examenul integral
care poate atrage dupa sine pedeapsa umilintei si a
decaderii sau revansa implinirii”.

Reluarea activitatii Parlamentului roméan la lasi
(decembrie 1916) trebuia - in opinia savantului - sa
mentina vie constiinta unitatii nationale, iar incercarea de
includere a istoricului in guvernul de uniune nationala
arata pretuirea pe care oamenii politici ai momentului o
au faté de cel care a reprezentat un model al rabdarii si
intelepciunii in devenirea noastra ca stat unitar, chiar
daca N. lorga a refuzat aceasta oferta. In discursurile
sale parlamentare, el arata ca solidaritatea nationala e
singura cale de salvare a tarii, iar cuvantarile sale au avut
meritul ca au strafulgerat in bezna inimilor romanesti
devastate un licir de speranta. in acele momente, N.
IORGA devenise axa morala a razboiului de reintregire
a neamului. Fascinatia oratoriei savantului lasa - de
fiecare data - impresia unui spectacol intelectual unic,
iar primul ministru Bratianu a cerut deputatilor ca acest
s,adevdarat imn de credinta in victoria finald” - rostit de
istoric - sa fie afisat in fiece comuna a tarii.

Prin articolele si cuvantarile publicate in cotidianul
de propaganda de razboi ,Roménia” si in ziarul sau
.Neamul Roménesc” - o ,,foaie a constiintei nationale
luptatoare”, dar si prin conferintele tinute in aula
Universitatii iesene, N. lorga cauta sd mentind moralul
ridicat al trupelor si al populatiei romanesti. A publicat
mai multe brosuri dedicate mentinerii moralului printre
soldati si civili: Razboiul actual si urmarile lui in viata
morala a omenirii, Sfaturi si invataturi pentru ostasii
Romaniei. A tradus din engleza si a tiparit eseul patriotic
Tara mea (scris de Regina Maria). A tinut prelegeri
despre ,principiul national”, despre angajamentului
Aliatilor fatd de Roménia, despre sufletul romanesc si
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despre regenerarea morala a poporului roman aflat la
rascruce, dar si despre dorinta sa mai veche pentru o
reforma agrara si pentru votul universal. Asadar, el a stiut
si a reusit ,cu rabdare, staruinta si elan” sa intareasca
credinta in triumful cauzei romanesti in momentul cel
mai greu al razboiului. Mentinand si intretinand relatii cu
mari personalitati culturale si politice din Occident si din
America, N. lorga a facut cunoscute aceste idei care au
fost publicate si in aceste zone. Astfel, prin scrierile sale
de popularizare a istoriei, culturii si civilizatiei romanesti,
savantul se alatura diplomatiei in vederea sustinerii
cu argumente stiintifice a cauzei reintregirii neamului
romanesc. El devenise cel mai important formator de
opinie din societatea romaneasca de atunci.

Insistenta marelui istoric ca regele Ferdinand sa
anunte Tn mod direct - printr-o Proclamatie adresata
armatei roméne - ca, pentru jertfele lor, ostenii vor
deveni proprietari pe paméantul pe care il aparau si
participanti prin votul lor la treburile statului pornea din
convingerea ca numai asa putea fi feritd Roméania de
tulburarile armatei ruse din primavara lui 1917. Asa se
explica faptul ca proiectul de modificare a Constitutiei
si proiectele de legi pentru reforma agrara si cea
electorala au fost discutate.

In ziua de 17 aprilie 1917, la Darnita (lang& Kiev) - in
cadrul unei mari adunari cunoscuta n istorie sub numele
,Prima Alba-lulia” - a fost citita Proclamatia prizonierilor
romani din Rusia, in care toti prizonierii romani de
acolo si-au exprimat dorinta de a lupta alaturi de armata
romana pentru realizarea idealului national. Dupa aceea,
acei voluntari transilvaneni si bucovineni au venit la lasi,
unde au fost intdmpinati cu puternice sentimente de
dragoste si recunostinta, de catre oficialitati si de catre
populatia orasului moldav.

Luptele de la Marasti, Marasesti si Oituz din vara
anului 1917 I-au incurajat pe N. lorga in a continua lupta
pentru infaptuirea Marii Uniri, chiar daca lovitura de
stat bolsevica din Rusia (octombrie 1917) si incheierea
armistitiului de la Focsani au pus in dificultate soarta
acestui ideal. Astfel, in mai 1918, N. lorga s-a opus
semnarii Tratatului roméno-german de la Bucuresti,
considerat de el drept un armistitiu umilitor. in semn
de protest, a refuzat sa reprimeasca catedra de la
Universitatea din Bucuresti, iar autoritatile germane din
Bucuresti au reactionat si i-au interzis operele.

Dupa ce s-a reintors in Bucuresti (noiembrie-
decembrie 1918), marele carturar a fost reales ca
presedinte al Camerei Deputatilor (dupa alegeri),
participand in aceasta calitate la Marea Adunare
Nationala de la Alba lulia (cerdnd unirea pe baza
dreptului de autodeterminare si fiind martorul realizarii
Romaniei Mari). De altfel, el a aparat Marea Unire, jucand
un rol politic important in Romania Mare, in perioada
interbelicd. n conceptia marelui istoric, viitoarea
Romanie, cladita in granitele ei firesti, visata si gandita
de toate generatiile, urma sa aiba o organizare politica
moderna, in care ,noul regim va inlatura hotarat toate
rautatile si toate pacatele trecutului”. George Calinescu
afirma ca ,N. lorga traieste azi, dar vede cu ochiul de
maine, ceea ce il arunca peste timp intr-un fin observator
de mare calitate artistica”.
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Abia dupa Unirea Basarabiei cu Romania (27
martie 1918), a Bucovinei (28 noiembrie 1918) si
Marea Unire (1 decembrie 1918), istoria a aratat ca
marele savant avusese dreptate in a spera tot timpul la
infaptuirea statului national roméan. Chiar si dupa aceea,
marele istoric arata cat de greu va fi pentru poporul
roman mentinerea acestei unitati nationale intr-un
singur stat: “E atat de greu lucru sa pastram Roménia
intregita, chiar dupa ce vom fi in muntii Maramuresului
si vom oglindi steagurile noastre in apele Tisei, incat nu
o generatie, ci generatii intregi vor trebui de acum incolo
s& munceascéa pentru mentinerea acestui stat unitary
al nostru”. Tocmai de aceea, statul roman de astazi
trebuie pretuit ca unul dintre cele mai statornice, avand
temeiuri adanci si nezguduite in alcatuirea geografica a
pamantului stramosesc, in firea poporului roman si in
trainicia lui nepilduita, in legaturile lui sufletesti intarite
prin unitatea aceluiasi grai, aceleiasi credinte, acelorasi
datini si obiceiuri, mai presus de toate, in puterea morala
a consgtiintei nationale, fara de care ar fi subrede si
nesigure toate celelalte temeiuri.

BIBLIOGRAFIE

* N. lorga, Lupta pentru limba roméaneasca,
Bucuresti, 1906.

* |ldem, Pentru intregirea Neamului (Cuvantari din
razboiu, 1915-1917), Bucuresti, 1925.

* Idem, O viatd de om asa cum a fost, vol. Il
Bucuresti, 1934.

* Idem, Razboiul nostru in note zilnice, vol. I-l,
Craiova, 1936.

* Idem, Discursuri parlamentare, vol. |-1l, Bucuresti,
1939-1940.

* Idem, Memorii, vol. I-1l, Bucuresti, 1939-1940.

* Revista ,Neamul Roméanesc”, Bucuresti, 1916, 1917
si 1918.

e Marea Adunare Nationala de la Alba lulia in ziua
de 1 Decembrie 1918. Acte si documente, Bucuresti,
1928.

« |. N. Lungulescu, N. lorga. Omul de munca,
oratorul, patriotul, Ramnicu Valcea, 1931.

» Biblioteca Academiei Roméne, fond Corespondenta
Nicolae lorga, Bucuresti, 1941, vol. 252, f. 285 si
1954, vol. 271, f. 357.

* Bogdan Theodorescu, Nicolae lorga, Bucuresti,
1968.

* M. losa, Nicolae Ilorga in documentele anilor
1914-1918, in ,Studii si cercetari de istorie”, nr. 4,
Bucuresti, 1971.

*  Gh. Buzatu, N. lorga si Marea Unire a Romanilor, in
vol. Gh. Buzatu, C. Gh. Marinescu, lorga. Omul si
Opera, Bacau, 1994.

« C. Gh. Marinescu, Aportul Ligii Culturale sub
conducerea lui N.lorga la infaptuirea Marii Uniri, n
vol. Gh. Buzatu, C. Gh. Marinescu, op. cit.

+ Oltea Rascanu Gramaticu, Un militant pentru
Marea Unire - Nicolae lorga, in ,Acta Moldaviae
Meridionalis”, XXV-XXVII (2004-2006), vol. II, Vaslui,
2007, p. 421-429.

» Gheorghe Stirbat, Nicolae lorga si Marea Unire, in
,Carpica”’, XXXVII, Bacau, 2008, p. 409-422.

13



ELARUL

in memoriam:

Rr. 166 - decembrie 2015

Scriitorul Vasile losif,

Cauia (Raspochi), Bacau, venit printre ultimii la Cenaclul literar la distanta, plecat dintre noi
16 mai 1919-9 decembrie 2015

Ultimul sau indemn: “Sa publicam, sa publicam”...

In volumul ,Nu uita...”, Editura Pim , lasi, 2015, al
IX-lea din seria antologie, de autori la distanta, paginile
233-436, le-am pus la dispozitia lui Vasile losif, ca cel pe
care l-am cunoscut si citit. latd textul din cartea citata,
care incepe cu fatidicul de neinlaturat.

Cand o fi sa mor

Cand o fi, nu vreau sa mor

in Bucurestiul inchis ca-ntr-un obor,

n blocul hardughie din beton si fier,

cu toate ferestrele doar spre-naltul cer!

Vreau sa mor in satul strabun, natal,
sub umbra ulmului din deal,

pe un pat cu velnita ierbii moale,

sa nu mai simt durerile din sale.

Viata-n tihn& vreau sa-mi fie,
l&ng-un clondir de razachie
cu culoarea-i de catran

si cu-o tuica tare din cazan.

14

lon N. OPREA

lar in cel din urma ceas,
de al vietii bun-ramas,

voi bea, bea pe saturate,
ca am scapat de pacate,

reusind sa& mai vietuiesc
si-n acest iad pamantesc.
Cu voi intr-o devalmasie,
mai vreau o ultima betie.

lar cand a sosit momentul,
o s-aflati ca testamentul

tot c-un zaibar am sa-l scriu,
band clondirul din sicriu.

lar dupa o saptamana,

tot cu un clondir in méana,
din rai eu, ajuns preasfant,
am sa reapar pe mormant

si pe cei ce m-ati jelit
bucuros am sa va-invit
cu un chiot betivesc,
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de pe Berheciul stramosesc.

S-auda si sa trezim

toti mortii din tintirim,

si-ntr-o ciuleandra, hop-si-asal
Ori un brau sau geampara,

vom juca, nu natafleti,

ci cu mine, descurcaret:

pe drumul vietii, oricat de greu,
am fost Invingator, mai mereu,
ca modest aed al timpului meu!

Raspochi, 16 mai 2008

Nascut la 16 mai 1919, iata cel pe care l-am
cunoscut ca prozator in 1955, sunt 60 de ani de atunci,
cand a publicat in ziarul “Steagul rosu” Barlad, pagina
literara, lucrarea, ,La seceris”, eu fiind redactor de
rubrica, de care raspunderea o avea doamna Alice
Ouatu, o profesionista, Vasile losif, ziarist, poet, prozator
si dramaturg, “un aed al timpului” sdu, cum il numeste
loan Danila, prefatator, la cei 96 de ani impliniti, Tmi
expediaza cartea intitulata “Sunt cantaretul stelelor din
vis”, Editura “Egal” Bacau, 2014, “Poezii inedite: 1957-
2010”, de Vasile losif, inchinate cui?, Sotiei sale, Maria
losif, cu dedicatie, “Domnului lon N. Oprea, cu pretuire,
12 iulie 2015, Vasile losif”, cuvinte pentru care lui si loan
Danila le multumesc.

,...L-am vizitat intr-un loc din strada Cetatea de
Balta si l-am intervievat... Mai apoi, retras la Cauia
(Raspochi), si-a adunat scrierile pentru o necesara
antologie, descoperindu-i si texte inedite...

Sintagma citata Tn titlul insemnarilor mele - Un “aed
al timpului sau”, prefata la carte n.n. — ii apartine: este
parte a unui vers din poemul ,Cand o fi sa mor”, datat
16 mai 2008, adica Tn ziua implinirii a 89 de ani de viata:
»,Am fost un Tnvingator, mai mereu,/ ca modest aed al
timpului meu”. Nu este singura elegie (la fiecare 16 mai
isi caligrafiaza un nou testament liric), dar e prima oara
cand se recunoaste deasupra vietii, care nu i-a fost
chiar usoara”, scrie concis, cum i-i obiceiul, loan Danila,
prietenul la améandoi.

I-am scris lui Vasile losif la Cauia, Dealu Morii, i-am
multumit pentru carte, nu mi-a raspuns, proba ca nici
astazi, la anii lui, viata nu-i inca usoara, ca acel ,clondir
de razachie”, din ,Berheciul stramosesc”, destinat
,chiotului betivesc”, nu stiu daca ii mai foloseste ... Dar
asteptdm 16 mai 2016!

Duminica, 27 februarie 1955, in pagina ,Vede tot” in
ziarul ,Steagul rosu”, Barlad, Vasile losif semna versurile
de sub titlul:

»Cum e sfatu-asa-i si satul”:

Sfat ca-n Barcea, zau, mai rar;

ELARIL

Parca nu-i sfat popular.

I privesti, socoti si spui:
Asta-i sediul sfatului?
Seamana a hardughie!

Un geam are-n el hartie,
lar la usi, cat ai cata

Nici de-un ivar nu vei da;
Pe vreun scaun de te-asezi
Ochii-ti vad stelute verzi.
Céci, ,bolnav” de ,sfardmare”
Sta si el pe trei picioare.

Si mai capeti si-un cucui

in crestetul capului.

Si incheia dupa alte 5-6 strofe:
,Cum e sfatu-
Asa-i si satull”

Volumul, cu cele de mai sus, i l-am trimis si lui
Vasile losif. Nu mi-a raspuns. Luni, 14 decembrie 2015,
m-a sunat la telefon doamna prof. Camelia Nenciu din
Constanta care m-a informat ca Vasile losif, colegul
nostru, a decedat. I-am expediat indatda un email cu
interogatia specificad universitarului loan Danila de la
Bacau, care, prompt, seara, mi-a raspuns:

.---ounteti ultimul care a scris despre Vasile losif.
A fost inhumat sdmbata 12 decembrie. Am rugat pe o
doamna profesoara dintr-o localitate vecina sa mearga
si sa vorbeascd in numele prietenilor. A depus si o
coroana din partea Societatii Cultural-Stiintifice ,Vasile
Alecsandri” din Bacau, pe care o conduc de 5 ani. A
fost singura coroana. Nimeni de la Primarie, nimeni
de la Scoala... Aseard am vorbit cu preotul care i-a
auzit ultimele cuvinte: ,Sa publicam, sa publicam, sa
publicam!” si arata cu privirea spre masa unde ldsase
cateva foi...deja incepute”.

loan Danila fusese ocupat in cadrul actiunii Oamenii
timpului, el fiind nominalizat chiar la categoria jurnalism,
munca ce i-a placut atat de mult prietenului nostru.

Sigur, 16 mai 2016, zi aniversara, altfel va fi la
Cauia...

o

lon N. Oprea

Doar o parte din membrii cenaclului
la distanta.

(L
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Nu voi uita

Din sinteza la sinteza — maine la jubileu —
(lon N. Oprea, ,Nu uita...”
(antologie a Cenaclului literar la distanta), editura PIM, 2015,
cu o postfata de ing. Martha Esanu, redactor-sef al revistei Prietenia, lasi)

Vasile FILIP

Sunt multe componente ale vietii unui om sau ale unei colectivitati — fapte, intdamplari, oameni, locuri etc. — care
nu pot fi |asate in parasirea uitarii. La fel cum tot destule sunt cele ce intra in uitare. Cu parere de rau sau nu. Pe
unele le retinem voit, incercand cat de des putem sa ne aducem aminte de ele. Cele placute, mai des, ne coloreaza
in mod tonifiant existenta, mentindnd Tn stare de buna functionare speranta. Prin selectie, dam, totusi, uitarii pe
cele socotite ca...nefolositoare. Urate chiar. E bine? E rau? In orice caz, e firesc. Nu neaparat doar din pricina
nevoii absolut necesare de a mai pune ordine in memoria noastra, inlaturadnd balastul pentru a face mai mult loc
zacamantului pretios; astfel a fost creat omul. Sa-I patrunzi in strafundurile alcatuirii sale este imposibil; sa-I accepti,
asa cum este el, e la indeméana oricui judeca in chip rational fiinta superioara.

Cam aceasta este, in opinia mea, substanta cartii “Nu uita...”, aparuta catre sfarsitul de an 2015 la Editura
ieseana PIM, Tn alcatuirea Iui lon N. Oprea, pe baza unor valoroase colaborari ale membrilor Cenaclului de la
distanta. Carte cu un “In loc de cuvantul autorului” — “B&dia lon, ilustrul meu consatean” - si cu o postfata apartinand
ing. Martha Esanu, redactor-sef al revistei “Prietenia” din lasi. Sintetizeaza profesorul Vasile Ghica in cuvantul sau:
“La varsta la care semenii lui de generatie Tsi cauta disperati ochelarii, fara sa observe ca ii au pe nas, el scoate 2-3
carti de exceptie pe an”. La randul ei, sintetizeaza si Martha Esanu: “Pentru tot ce a realizat pana acum in domeniul
scrisului a depus o muncé asidué, a scormonit mereu in arhive si biblioteci, printre hrisoave, cronici si letopisete.
Mereu, cu pasiune si tenacitate a citit si a scris mii de pagini de istorie a neamului”.

Peste 60 din cei mai activi membri ai Cenaclului implinesc inca o carte de referinta, valoroasa nu atat ca
dimensiuni — peste 500 de pagini, - cat, indeosebi, sub raportul valorii informatice si literare. Este al noualea volum
dintr-un serial care, in mod sigur, se va mentine inca multd vreme in viata, dainuind in memoria cititorilor cu radacini
si cu izvoare fara de istov. Ar fi nedrept sa consemnez nume, pentru ca fiecare autor in parte o meritd. Cum nici
spatiul nu o Tngaduie, fac, totusi, gestul de onoare de a remarca aportul deosebit al fiecaruia in parte, toti la un loc
infaptuind o opera istorico-literara ce nu va fi data uitarii. O idee — poate cea principala — se ridica deasupra multor
altora, fiecare avand valoarea ei: indemnul la neuitare. Cu toate ca uitarea nu este refuzata aprioric, ba chiar de
multe ori este si implicitd, si justificatd, deci si acceptata, alternativa de preferat raméne tinerea de minte.

Profesorul Gheorghe Clapa, din Béarlad, isi explica astfel indemnul: “A nu se uita, tricolorul este unul dintre
simbolurile natiunii roménesti”. Si ne pofteste la o calatorie prin istorie, in falfairile unui numar impresionant de
drapele. La randul lui Norbert Zilberman, din lasi, isi intituleaza indemnul: “Nu uita, 109 lucruri despre carti si scriitori”.
Intre doua coordonate — aleatoriu alese - “Eroii nu se uitd”, sugerata de prof. Camelia Nenciu, din Constanta, si “Sub
semnul florii de “Nu ma uita”, propunerea unei alte constantence, lulia Gabriela Serban, cititorul este rasfatat cu o
sumedenie de incitari ale unor teme cu deosebire generoase.

Sistematic, limpede si precis, asa cum ii sade frumos unui profesor de Limba si Literatura Romana (chiar
pensionar fiind) Aurel Gheorghita pune sub privirile, Tn mod deosebit sub lupa inteligentei cititorului, un admirabil plan
de lectie de viata. Totul in aureola neuitarii. ,inainte de toate NU-I UITA pe cei ce ti-au dat viata!” ,NU UITA CA ESTI
ROMAN!”, ,NU UITA nici pe ,DOAMNA” sau ,DOMNUL” care ti-a purtat prima oara mana si condeiul...”, ,NU UITA
prima dragoste!”, ,NU UITA CA ESTI CRESTIN!”

Subiectiv fiind si eu, ca tot omul alcéatuit din carne, din oase si sdnge, dar mai ales din gandiri si imagini, adica
din ratiune si simtire, 7i sunt recunoscator domnului profesor Mihai Bejinaru, din Campulung Moldovenesc, pentru
mentinerea in neuitare a colegului-prieten din scurta perioada a Liceului National din lasi, poetul Nicolae Labis. Cel
care, Tn mintea cea buna si in inima cea blajina, va ramane pentru totdeauna ,0 amintire frumoasa”. lar in tezaurul
meu de comori, cu sfintenie pastrat in sipetul memoriei. Culita —copilul genial — va fi mereu ,Pui de cerb./Pui orfan,/
Pui gasit sub un mesteacan? Si adus intr-un suman”.

Dincolo si dincoace de toate acestea, dar si de multe altele, tainuite inca, fac o marturisire, nu doar de... credinta.
Am prins a medita asupra temei pe care lon N. Oprea si colectivul coordonator o propun pentru cel de al zecelea
volum din serialul realizat de Cenaclul de la distantd, care chiar asa va fi botezat: ,Dincoace... dincolo- Respect!”
Evident, va fi un jubileu!

18 decembrie 2015
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Teatrul ,,Victor lon Popa” —

ELARIL

60

Un reper cultural

Lajumatatea lunii decembrie 2015, Teatrul ,Victor lon
Popa” din Barlad a sarbatorit, cu un fast relativ, 60 de ani
de la infiintare. Momentul inaugural: 28 decembrie 1955,
cu spectacolul Mielul turbat, comedie in trei acte de Aurel
Baranga, n regia neuitatului Sica Alexandrescu; asistent
de regie: Cristian Nacu. Simetric, dupa 6 decenii, scena
barladeana a oferit iubitorilor Thaliei — muza nemuritoare
a teatrului — la ceas aniversar, in premiera, spectacolul
cu Jocul de-a vacanta de Mihail Raicu-Petre. Ca
preludiu necesar, in foaierul institutiei si-au dat intalnire
oameni din teatru, iubitori ai artei scenice, spectatori de
toate vérstele, reprezentantii Consiliului Judetean si ai
Primariei Barlad, solisti de muzica populara si folk. Au
fost de fata, intre altii, reputatii critici de teatru ieseni,
prof. univ. dr. Constantin Paiu si Stefan Oprea, trimisii
presei scrise si audio-vizuale precum si Vasile Malinescu
(Bucuresti), a carui cariera indelungata ca secretar literar
s-a desfasurat exclusiv la Barlad incepand chiar cu anul
infiintarii teatrului (1955). Ajuns la varsta intelepciunii, la
aproape 87 de ani, decanul de varsta al participantilor
la conclavul festiv poate privi iIn urma senin: si-a facut
datoria cu asupra de masura. Regretul care-l incearca
este unulindicibil: contemporanii lui, camarazii intru teatru
au trecut la cele vesnice si n-au ramas decat fotografiile
patinate de timp, un film evocator, cronicile condeierilor
timpului. Afisul complet al celor doua zile aniversare a
mai cuprins o dezbatere cu public focalizata pe tema
Teatrul — ieri si azi si spectacolul Caramitru-Malaiele,
cate-n luna si in stele, cu participarea violoncelistului
Adrian Naidin.

Cu zece ani in urma, la semicentenar, a fost lansata
monografia Teatrului ,Victor lon Popa”, avand doi autori:

Teodor PRACSIU

Vasile Malinescu, secretarul literar in exercitiu la data
respectiva si semnatarul acestor randuri (Editura Sfera,
Barlad, 2005, 200p.) intr-o succesiune diacronicd au
fost inregistrate riguros reperele esentiale ale devenirii
artistice: decizia oficiala de infiintare a Teatrului de Stat
Béarlad, decizia de schimbare a denumirii institutiei,
emisa In 1956, cand capata numele unui patron
spiritual notoriu, Victor lon Popa, dramaturg nascut nu
departe de Barlad, mesaje de felicitare semnate de
Aurel Baranga, Sica Alexandrescu, V. Maximilian s.a.,
afisul spectacolului inaugural, primul consiliu artistic din
stagiunea 1956-1957, colectivul artistic in decembrie
1955, cei 10 directori perindati la carma (ultimul, Marcel
Anghel, fiind fara intrerupere din 1990 pana astazi),
medalioane consacrate unor personalitati legate
indestructibil de teatru (V.. Popa, Aurel Cerbu, Cristian
Nacu, Vasile Malinescu, Laurentiu Margineanu, Mimi
Cretulescu, Bebe Banu, Marina Banu, Stefan Tivodaru,
Zaharia Volbea, Constantin Petrican, Elena Petrican,
Valy Mihalache, Virgil Leahu, Dana Tomita, Florin
Preduna, lon Andrei, Radu Cazan, Mircea Ipate Mares,
Marcel Anghel, Irina Popescu-Boieru, Dorin Mihailescu,
Lily Popa-Alexiu, Sandu Maftei, George Sobolevski si,
desigur, ,Domnul Teatru”, Valentin Silvestru, un mentor
pentru eternitate), istoria artei teatrale pe aceste locuri,
deplasari si turnee, date si evenimente (cronologie
selectiva), repertoriul in zece lustri (data premierei, titlul
piesei, autorul, regia, scenografia), extrase din presa,
afise, note despre spectacolele televizate, interviuri,
distinctii, premii si diplome si o feerie de fotografii
ce imortalizeaza premiere de la Tnceputuri pana azi,
bibliografie selectiva.

1!!3!! l
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Un moment de apogeu in viata teatrului I-au
reprezentat, desigur, colocviile gazduite la Barlad:
Colocyviul tinerilor regizori din teatrele dramatice (1976),
metamorfozat dupd un an in Colocviul regizorilor din
teatrele dramatice (1977), urmat de editiile din 1978,
1980, 1983, 1985 si... 1995. S-au lansat supozitii
diverse cu privire la disparitia definitivéd a colocviului si
s-au auzit regrete si lamentatii sincere sau calpe; a face
acum analiza factorilor dizolvanti si procesul unei epoci
este tarziu si superfluu. Impornant este castigul artistic
istoricizat si ramas Tn memoria afectiva a participantilor.
La galele-concurs si la dezbaterile colocviale au luat
parte artisti de notorietate din toate generatiile, critici
teatrali, cronicari, publicisti, directori de teatre, secretari
literari, mesagerii presei scrise si audio-vizuale, altfel
spus, floarea teatrrologiei roméanesti: Brandy, Barasch,

Aurelian Manea, Al. Tocilescu, Theodor Manescu, lulian
Visa, Alexa Vissarion, Anca Ovanez-Dorosenco, Musata
Mucenic, Magda Bordeianu, Al. Colpacci, Cristian
Pepino, Mircea Marin, Emil Mandric, Magdalena Klein,
Gyodrgy Harag, Sorina Mirea, Constantin Dinischiotu,
Nicolae Scarlat, Dragos Galgotiu, Costin Marinescu,
Mihai Maniutiu, Nicoleta Toia, Cristian Munteanu, loan
Ealeremia, Cristian Hadji-Culea, Florin Fatulescu, lulian
Visa, Matei Varodi, Radu Dinulescu, Dan Micu, Dan
Alexandrescu, Céatalina Buzoianu, inegalabilul Liviu
Ciulei (regizori), Marin Sorescu, Theodor Manescu,
Paul Cornel Chitic, Dumitru Solomon s.a. (dramaturgi),
Valentin Silvestru, Dina Cocea, Constantin Maciuca, lon
Tobosaru, Any Tobosaru, Virgil Tanase, Natalia Stancu,
Ludmila Patanjoglu, Stefan Oprea, Constantin Paiu s.a.
(teatrologi).

Barladenii maturi si varstnici admit ca teatrul a
facut parte indestructibila din viata lor in cei 60 de ani, o
epoca dificild si complexa care a cunoscut totalitarismul
comunist, etapa ,dezghetului” politico-ideologic si a
sreinghetului” anilor 80 precum si sfertul de veac post-
decembrist, cu luminile si umbrele lui.

intr-un sistem poliedric de relationari, s-a scris
si s-a vorbit, gratie unei retorici multiforme si unei
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stilistici afective, despre teatrul si scoala, teatrul si
intelectualitatea locala, teatrul si unitatile economice,
teatrul si biblioteca, teatrul in constiinta publica, teatrul
oglindit in presa scrisa si audio-vizuala, teatrul in timp
si spatiu.

Urbea are gradinite, 11 scoli gimnaziale si 4 licee
iar relatia lor cu teatrul, biunivoca si benefica, a marcat
intreaga viatd spiritualda a locului. in sase decenii
s-au pus in scena multe spectacole cu si pentru copii
si adolescenti, atractive prin dimensiunea ludica si
reverberatia sufleteasca, inregistrate scrupulos in pagini
de monografie: ,Harap Alb” dupa lon Creanga, in regia lui
Constantin Nacu, ,insir-te Margarite” de Victor Eftimiu, in
regia lui Tiberiu Pentia, ,,Ochiul Babei” dupa lon Creanga
(regie colectiva), ,Cocoselul neascultator” de lon Lucian,
in regia lui Titorel Patrasscu, ,Tigrul Th papuci” de
Mihail Joldea in regia lui Vasile
Malinescu, ,Scufita Rosie” de
Evgheni Svart, regia Vasile
Malinescu, ,Nota zero la purtare”
de Virgil Stoenescu si Octavian
Sava, regia Vasile Malinescu,
,Ortoman si Talharild” de Mircea
Ipate Mares, regia Cristian
Nacu si Valy Mihalache, ,Tigrul
Albastru” de Geo lancu, regia
Bogdan Ulmu, ,Misterioasa
disparitie a ursuletului Rimbo”
de Constantin Clisu, regia

Vasile Malinescu, ,Scufita cu
trei iezi” de Al. Popovici, regia
Vasile Dorin Mihailescu, ,Danila
Prelepeac” dupa lon Creanga,
regia Vasile Malinescu,
.Magazinul cu jucarii’ de Al
Popescu, regia Irina Popescu-
Boieru, ,Voinicul si Baba Harca”
de C. Popescu, regia Vasile Mélinescu s.a.

Cu 15-20 de ani in urma se organizau la Barlad
festivaluri de teatru pentru liceeni, dar, din pacate,
initiativa s-a dovedit meteorica. Mult mai profitabile s-au
dovedit intalnirile si dezbaterile cu publicul tanar, atras
constant spre teatru datorita unor animatori insufletiti si
unor dascali competenti. Ce poate fi mai instructiv decat
un spectacol viu, judecat ,la cald” de un public receptiv
si motivat?

La maturitatea varstei de acum, Teatrul ,Victor lon
Popa” din Barlad poate scruta viitorul cu optimism: si-a
facut datoria in cetate, a reprezentat mereu un reper
cultural, in pofida Tincorsetarilor ideologico-estetice
ale vremurilor, a venit in intdmpinarea gustului public
realizand montari serioase, profesioniste, cu autori
romani si universali din toate timpurile, a platit tribut
dogmatismului revolut si a stiut sa renasca din propria-i
cenusd, a impus autori, regizori, actori si pictori-
scenografi, a fost, in timp si spatiu, partenerul de care
publicul — eternul judecator — avea nevoie. Vivat, crescat,
floreat!

20 dec. 2015
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Arta actorului - traditie, modernitate si tendinte

Ideile estetilor secolului XX i
impart pe acestia in, sa spunem,
doua tabere: unii au considerat
actorul fiind foarte important pentru
faptul teatral, altii au gasit ca arta
actorului poate fi privita ca un
soi de prostitutie sau au propus
reintoarcerea la simbol si s-a cautat
valorificarea scenica a manechinelor
si figurilor de ceara.

Actorului, Tnsa, nu i se poate
diminua Tnsemnatatea, el capatand
intdietate inca din perioada de
inceput a teatrului, rolul sau fin
desfasurarea evenimentelor
scenice devenind din ce in ce
mai bine conturat. Arta actorului
foloseste mai departe, pana in zilele
noastre, mijloacele de expresie
dintru Tnceputuri: comedia, tragedia
greaca sunt nascute dintr-un cant.
Se apeleaza la Tmbinarea textului
cu muzica si miscarea. Actorul,
asadar, este un element esential
in produsul finit oferit receptorului,
gratie multiplelor sale calitati.
Stanislavski, Meyerhold, Vahtangov,
Tairov, Antoine, Appia, Grotowski au
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XXl - Teatrul-dans

Eliza ARTENE

trasat, Tn acest sens, linii de ghidaj pentru actorie si si-au manifestat crezul
n artist - ,unitatea la care se raporteaza totul”... (Appia)

In corpul armonios al spectacolului, actorul este plexul solar, centru
al energiilor judicios conduse. Actorul emite raze, unde sensibile care
alcatuiesc acel halou al personalitatii, transmise cétre parteneri, stabilind
intr-un permanent contact, comunicarea cu publicul. ’

Actorul trebuie sa fie dotat cu calitafi fizice (fizionomie placuta,
fnaltime, rezistenta la efort, un tonus de invidiat), o personalitate foarte
puternica, sensibilitate (sau nu, daca il credem pe Diderot - care nu-i cere
acestuia sensibilitate, ci capacitatea de a o simula), cu calitafj interpretative
deosebite, astfel incat sa poata face fata cu brio oricaror rigori si solicitari/
provocari profesionale din partea regizorilor.

In prezent, Bianca Séarbu este actrita la Teatrul de Revista ,Constantin
Tanase” si alaturi de sotul sdu, Marian Sarbu, formeaza trupa Exclussiv.
,Mi-am ales teatrul de revista pentru ca imi ofera posibilitatea de a canta
si de a dansa, lucruri pe care eu le stapanesc foarte bine, dar si pentru
ca in acest teatru mi-am petrecut copildria. A fost un drum cunoscut.
Parintii nu au vrut s& ma lase sa fac aceastd meserie pentru cé ei stiau ca
este frumoasa din afard, dar foarte grea in realitate. M-au indrumat spre
ceva mai sigur, limbi straine, insd eu am ales actoria, ca orice copil, care
face ceea ce i interzic parintii“.

Un fenomen deosebit de interesant, il constituie aparitia spectacolelor
de teatru-dans (arta autonoma, nu nascuta din alaturarea a doua arte), in
care accentul cade pe miscare, pe corpul artistului si pe capacitatea sa de
a comunica, si altfel decat prin cuvinte, un mesaj (pentru a nu functiona
doar ca un simplu vehicul de cuvinte!). Un exemplu potrivit, de la noi, este
Ré&zvan Mazilu, care a reusit sa ridice spectacolul de teatru-dans la un rang
la care poate nu se astepta nimeni, gasind Tntotdeauna ceva nou de spus
si 0 noua modalitate de-a o spune. La nivel international, Pina Bausch va fi
cea care va impune definitiv dansatorul care integreaza un discurs teatral
in propriul sdu trup.

Grotowski afirma in acest sens: Actorul este un om care lucreaza cu
trupul sdu in public. Daca acest trup se mulfumeste doar sa se infatiseze
pe sine, ceea ce orice om obisnuit poate sa o faca, atunci el nu este un
instrument ascultator, capabil sa realizeze un act spiritual.

Céntand, omul va uita sa vorbeasca si dansénd, sa meargd. Nietzsche
anunta astfel, un principiu a ceea ce, peste mai bine de un veac, se va numi
teatru-dans, fenomen nascut, probabil deloc intamplator, tot in Germania.

Teatrul-dans a fost inventat in Germania de Pina Bausch, si confirmat
in lumea intreaga, dand roade foarte bune deoarece a adus un public de
teatru la spectacolele de dans. Deodata, cand Pina Bausch i-a utilizat pe
dansatori ca pe niste actori, la dans a venit un public de teatru, ceea ce
a reprezentat un pas foarte mare inainte. Nu mai putem vorbi doar de

—

1 Catalina Buzoianu, Novele teatrale, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987
2 http://www.revistafelicia.ro/articol_1010387/bianca_sarbu
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dansatori, sau doar de actori, ci de artisti care intrupeaza
mesaje.

Mi se pare ca daca mergi pe limbajului (numai al)
teatrului sau al (cu predilectie a) scenografiei tradezi,
pe undeva, limbajul corporal, al meu ca dansator si
coregraf. In “tanz-teater”, coregraful, ca un regizor, cere
dansatorilor s devina actori.®

Dansul este un limbaj accesibil oricui, adica gesturile
oamenilor sunt identice, in circumstante similare, oriunde
pe lumea asta, ne mai spune Caciuleanu, deci, in teatrul-
dans nu numai ca mesajul transpare, dar se face apel si
la pasiunea de lucru sau pentru cercetare a artistilor a
mecanismelor interioare ale dansului. Apare limbajul de
dans: dansul — interpretarea artistului si privit din punctul
de vedere al compozitiei coregrafice.

Dansatorul trebuie sa fie antrenat si maleabil, apt
si prompt, si sa inventam un teatru care se joaca pe
aceasta limba universala, cea a dansului si a coregrafiei.*
in teatrul-dans sunt implicati actorii care sunt invitati s&
danseze, nu este vorba de balerini care invata actoria.
Toate gesturile sunt magice, nu exista miscare care sa
nu fie magica. Un gest, oricéat de mic, il propun ca pe
stafida din cozonac pe care o extragi si o savurezi ca un
copil inainte de consuma restul °

Spectacolul de teatru realizat dupa Portretul lui
Dorian Gray (ODEON) transpune pe scena vitraliul
povestii lui Wilde si doreste atingerea dimensiunii oculte
a cartii. Un soi de teatru Tn teatru, un joc cu fictiunea,
imaginea reala si imaginea reflectata sunt temele
povestii. Reprezentarea teatrala, melanj intre cuvant si
dans, straluceste prin gratie, delicatetea miscarilor, si
forta expresivitatii interpretilor: Rdzvan Mazilu ne aduce
la rampa un Dorian Gray senzual si plin de constiinta
senzualitatii, descriind expresiv exact etapele declinului
tragic al lui Dorian Gray, intr-o coregrafie impecabila, la
fel de sofisticata si imbinind fin stiluri din epoci diferite.

3 Gigi Caciuleanu, MANIFESTUL ALTER-DANSULUI, http://www.
inmures.ro/2012/02/gigi-caciuleanu-manifestul-alter-dansului/

4  idem

5 ibidem
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Ne oprim asupra a doua momente-cheie ale
spectacolului, intalnirea dintre Dorian Gray si Sibyl Vane
si despartirea acestora, urmatéd de moartea lui Sibyl.
Pentru momentul intalnirii se opteaza pentru un discurs
coregrafic cu puternice ecouri din baletul clasic, sustinut

de muzica lui Bellini. Aceasta optiune evidentiaza
romantismul scenei, accentuat de structura de silfida a
balerinei pe poante. Al doilea moment, ilustrat de muzica
simultan nevrotica si celesta a Iui Philip Glass, este
coregrafiat in spiritul baletului contemporan, intr-un mod
energic, tragic, la polul opus scenei anterioare. Poantele
sunt abandonate, Sibyl este desculta, pasii renunta
sugestiv la ritmul romantic, apelandu-se la un limbaj de
dans adecvat situatiei limita.

Teatrul este o arta sincretica, in care versul, muzica
si dansul sunt/ar trebui sa fie imbinate armonios (ca Tn
primul balet de curte Ballet Comique de la Reine, 1561).
Daca nu regasim la ei, la cronicile vii ale vremii, talentul,
daruirea, frumusetea, atunci unde sa le gasim? Din
pacate, in zilele noastre nu se mai observa preocuparea
personala pentru desavarsirea ca artist.

(Simona MOLDOVAN )

(eleva clasa a IX-a)
Ca prin vis

Ca prin vis,
Te-ai stins,
Si-ai disparut in noapte.

Eu te astept,

Sa nu te pierd,

Din zori de zi,

Si pana-n noapte...

Viata-i

Viata-i scurta si frumoasa,

Viata-i dura si usoara,

Viata-i plina de hopuri neasteptate,
Viata-i vesnicie.




