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In intelegerea trecutului geologic indepértat, orice
dovada paleontologica Tsi are rostul sdu. Este bine stiut
ca nu orice organism se fosilizeaza, asa cum dintr-un
organism — vegetal ori animal — nu toate partile ajung a
se pastra sub forma de fosile in rocile sedimentare si cu
atat mai putin in derivatele lor slab metamorfozate. Asa
s-au petrecut procesele si la finalul Erei Mezozoice (252-
66 milioane ani) in tara noastra, nu foarte departe in
timp de limita dintre aceasta era si cea in care ne aflam,
Cenozoicul.

Daca este sa reconstituim vechile medii de viata din
acele timpuri, vom remarca ca indeosebi pentru etapele

i

indepartate in istoria geologica, peisajele reconstituite
pe baza cunoasterii fosilelor sunt adesea sarace in
redarea fizionomiilor unor reprezentanti care cucerisera
mediul aerian (un astfel de exemplu, in Fig. 1). In
timpurile noastre, acest mediu revine preponderent
pasarilor (descendenti directi dovediti ai dinozaurilor)
si unor mamifere care au dobandit abilitati pentru zbor,
fie batant precum chiropterele (liliecii), fie bazat doar pe
salturi planate limitate ca distanta, care ajuta animalul sa
treaca de la un arbore la altul, asa cum il cunoastem de
pilda la veveritele zburatoare.

- continuare in pagina 2 -

Fig. 1. Reconstituire a paleomediului cretacic terminal (Maastichtian) din
bazinul sedimentar Rusca Montana; a se remarca un mediu aerian practic nepopulat
(pinacoteca Muzeului de Paleontologie-Stratigrafie al Universitatii Babes-Bolyai;
ulei pe panza de Victor Svintiu)
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Astfel de salturi au devenit posibile gratie unei
membrane numitd patagium, care conecteaza
incheietura membrului anterior al animalului cu glezna.

Si unele, si altele dintre aceste mamifere au avut
reprezentanti in trecutul geologic romanesc. Veverite
zburatoare au fost semnalate de pilda din Pliocen
prin genul Pliopetaurista, de langa Turnu Magurele,
la Ciuperceni-1. Lilieci, sunt cunoscuti indeosebi din
depozitele cuaternare ale unor pesteri din Carpati.
In comparatie insd cu cei semnalati din Romania
unde avem in special dinti si elemente disperse ale
scheletelor, Tn alte locuri ale lumii fosilele de lilieci ofera
date consistent mai generoase pentru reconstitiri: la
Messel, in Germania, se cunosc fosile de lilieci perfect
conservate din Paleogen, la care pot fi reconstituite
si tesuturile moi. Este adevarat, si paleomediile
depozitionale au fost unele exceptionale, acolo fiind in
discutie un vechi lac cu ape stratificate, cele profunde
fiind sarace Tn oxigen, Tn care s-au putut forma sisturi
bituminoase care au oferit conditii aparte de fosilizare
(Fig. 2).

Daca ar fi sa reconstituim mai in detaliu cum
era populat cerul actualei Transilvanii in urma cu

circa 70 de milioane de ani, am constata ca acesta
nu era nici pe departe atat de lipsit de viatd pe cat
apare in reconsituirea din Fig. 1. O comparatie cu
natura actuald ar scoate in evidentd ca pasarile de
atunci erau pe de o parte mai putin numeroase sub
aspectul participarii la componentele ecosistemelor,
iar pe de alta parte, infatisarile lor erau cu totul altele.
Astfel, in acele faune, pasarile (in sens larg) din grupul
enantiornithelor (grup care a dominat Era Mezozoica,
majoritatea pastrand dinti !) aveau aparent o densa
participare, daca este sa judecam dupa descoperirile
de la Nalat-Vad (langa Hateg) si de langa Alba-lulia.
Astfel de péasari au lasat dovezi ale existentei lor
indeosebi sub forma unor aglomerari de fragmente
de coji de ou la care se adauga fragmente scheletice
disperse prinse intr-o matrice carbonatica, cunoscute
sub denumirea de coquina. Ele sunt insa rare sub
aspectul descoperirilor din Transilvania.

Tns3, adevaratii stapani ai cerului cretacic din
Transilvania au fost fara indoiala, pterozaurii (din gr.:
pteron = aripa si saurus = soparla). Reptile zburatoare
care au vietuit alaturi de dinozauri, pterozaurii au
avut o istorie mezozoica indelungata si cu succes
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Fig. 2. Liliac din sisturile bituminoase eocene de la Messel: a se remarca conturul
membranei patagium (col. Institutului Regal de Stiintele Naturii Bruxelles; foto Vlad

Codrea)
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Hatzegopteryx thambema

= Albadraco tharmisensis

Eurazhdarcho langendorfensis

Fig. 3. Albadraco tharmisensis comparat cu ceilalti doi pterozauri azhdarchizi cunoscuti din Romania.

evolutiv, esalonatd pe parcursul a ca. 150 milioane
de ani! Prin comparatie, evolutia umana apare sub
aspect temporal - neinsemnta... Aparuti in Triasicul
Superior, au fost primele vertebrate capabile de a
zbura. Istoria lor poate fi urmarita pana la dramaticele
disparitii de la finalul Erei Mezozoice, cand se sting
din cauze incomplet elucidate. Totusi, impactul dintre
Terra si un corp cosmic, probabil asteroid, desi destul
de simplist, este scenariul deocamdata cel mai agreat
de majoritatea comunitatii stiintifice. Pterozaurii se
sting alaturi de un intreg cortegiu de alte organisme,
intre care dinozaurii sunt in continuare in centrul
atentiei generale. Insa nu doar aceste reptile merita
atentie, la fel de incitante sunt disparitiile din oceane,
unde amonitii si belemnitii s-au stins fara a da urmasi
cenozoici, alaturi de o serie de foraminifere, dar si de
mari reptile acvatice precum mozazaurii.

Pterozaurii au fost totodata extrem de diversi, sub
aspectul fizionomiilor si a marimilor: sunt cunoscute
pe de o parte forme mici, nu mai mari decat o vrabie
actuala, pana la giganti cu deschiderea aripilor de cca.
12 m, care o excede pe cea a unora dintre avioane! La
acest capitol al estimarilor, trebuie insa sa amintim ca
precum Tn povestile pescarilor, au fost si unele tendinte
de a-i infatisa mai mari decat erau, fiind pomenite
uneori deschideri ale aripilor de 15 metri si chiar
peste... Au fost chiar semne ale unei competitii intre
paleontologi: cine sa fie autorul descoperirii celui mai
mare dintre pterozauri... Cel mai mare pare a fi insa
Quetzalcoatlus northropi care ajungea la o deschidere
a aripilor de pana la 13 m! Nici in Transilvania nu
au lipsit insa gigantii, Hatzegopteryx thambema din
Maastrichtian ajungand pana la 11 m anvergura a
deschiderii aripilor.

Cercetarile continue efectuate de o echipa de
paleontologi: Alexandru Solomon, Muzeul Judetean
Mures si UBB Cluj-Napoca; Vlad Codrea, UBB Cluj-

Napoca, Marton Venczel, Muzeul Tarii Crisurilor si
UBB Cluj-Napoca si Gerald Grellet-Tinner, CONICET,
Argentina, Muzeul de Istorie al Insulei Orcas,
Eastsound, WA, SUA si UBB Cluj-Napoca, au definit
un nou gen si specie de pterozaur de dimensiuni mari,
care vietuia intr-o insula (,Insula Hateg”) populata de
specii de dinozauri pitici in timpul Cretacicului terminal
in Transilvania.

Descoperirea lui Albadraco tharmisensis, un nou
gensispeciedepterozaurazhdarchiddinMaastrichtianul
Formatiunii de Sard (aria de sedimentare Metaliferi,
din zona sud-vestica a Bazinului Transilvaniei, judetul
Alba, Romania), este de un interes remarcabil pentru
comunitatea stiintifica deoarece reprezinta primul
azhdarchid de dimensiuni mari descris din ,lnsula
Hateg”. Mai mult, dimensiunea sa se incadreaza intre
cea a lui Eurazhdarcho langendorfensis (dimensiuni
medii) si a formei gigantice Hatzegopteryx thambema,
confirmand, astfel, co-existenta azhdarchidaelor
maastricthiene de dimensiuni medii, mari si gigantice
in Romania. Albadraco era un pterozaur de talie
mare, cu anvergura aripilor de circa 6 m. In plus, pe
langa Mistralazhdarcho maggii (descoperit in Franta),
A. tharmisensis reprezintd a doua descriere a unui
pterozaur azhdarchid de dimensiuni mari din Cretacicul
tardiv al Europei.

Denumirea genului provine de la numele judetului
Alba, unde este localizata localitatea descoperirii
(Oarda de Jos, parte a orasului Alba lulia) si din
latinescul ,draco” = dragon. Denumirea speciei, deriva
din ,Tharmis”, numele dacic al actualei Alba lulia.

Prezenta a doua fragmente de ,cioc” bine
conservate si a unei vertebre cervicale care revin
lui A. tharmisensis sunt foarte interesante deoarece
reprezinta prima semnalare din Europa a unui
fragment de premaxilar si a unei simfize mandibulare
asociate si provenite de la acelasi individ. Mai mult,
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o serie de caractere morfologice ale premaxilarului
si simfizei mandibulare observate la A. tharmisensis
se regasesc si la Bakonydraco galaczi (descoperit in
Ungaria), sugerand posibilitatea ca acesti doi taxoni,
desi separati de o durata de timp relativ indelungata,
sa apartina unui grup distinct de Azhdarchidae (familie
de pterozauri care au trait in special in Cretacicul
Superior si care include unele dintre cele mai mari
animale zburatoare care au existat vreodata, dar
sunt cunoscute si forme care nu depaseau marimea
unei pisici). Mai mult, vertebra cervicala provenita de
la A. tharmisensis confirma existenta azhdarchidelor
cu gat scurt in ,Insula Hateg”. Nu in cele din urma,
prezenta a doua randuri de foramene pe fetele laterale
ale premaxilarului, reprezintd prima raportare la
nivel mondial, a unei astfel de specificitati pentru un
azhdarchid cretacic superior. Albadraco tharmisensis a
facut parte din ecosistemele terestre ale arhipelagului
Tethysian care au urmat o cale evolutiva distincta fata
de contemporanii lor ce vietuiau pe intinderile de uscat
continentale.

Datorita naturii resturilor scheletice, speciile
de pterozaur - cu exceptia celor din depozite de tip
Jagerstétte”, adica a siturilor in care s-au semnalat
fosilizéri exceptionale - sunt adesea foarte slab
conservate si in mare parte, incomplete. Prin urmare,
in ciuda numarului mic de oase care documenteaza
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aceasta reptila zburatoare, noua descoperire este
foarte importanta deoarece aduce date noi in ceea
ce priveste anatomia, comportamentul si distributia
paleobiogeografica a acestor reprezentanti ai faunelor
mezozoice. Orice element nou pentru stiintd este un
adaos de cunoastere pentru trecutul geologic, o veriga
pana atunci nestiutad din lanturile trofice, din vechile
ecosisteme.

Pentru a sti mai mult:

Naish D., Witton M.P., 2017. Neck biomechanics
indicate that giant Transylvanian azhdarchid
pterosaurs were short-necked arch predators. PeerJ,
DOI 10.7717/peerj.2908

Solomon A.A., Codrea A.V., Venczel M., Grellet-
Tinner G., 2020. Anew species of large-sized pterosaur
from the Maastrichtian of Transylvania (Romania).
Cretaceous Research, 110, 104316

Witton, M.P., Naish, D., 2008. A reappraisal of
azhdarchid pterosaur functional morphology and
paleoecology. PLoS One, 3. https://doi.org/10.1371/
journal.-pone.0002271 e2271.

Witton, M. P., Habib, M. B., Laudet, V., 2010. On
the Size and Flight Diversity of Giant Pterosaurs, the
Use of Birds as Pterosaur Analogues and Comments
on Pterosaur Flightlessness”. PLoS One, 5 (11):
e13982.

Fig. 4. Reconstituire a pterozaurului Albadraco realizata de catre Sarah Forrester (https://
www.deviantart.com/sm-forrester/art/Albadraco-821091418, accesat 20 mai 2020; reproducere
cu acceptul autoarei)
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Rituri de trecere

- urmare din numarul 216 -

CAP. AL V-LEA: SIMBOLURI iN RITURILE DE
TRECERE

V.1. Cadru general

Din analiza textelor folclorice, am constatat ca
simbolul functioneazd asemenea unui cod sau chiar
face parte din el, alcatuind astfel un limbaj simbolic pe
care oamenii comunitatilor traditionale il folosesc in
anumite circumstante existentiale pentru a comunica
informatii intr-un mod diferit, iesit din cotidian.

,,Daca este insa adevarat ca instrumentul cel mai
comun al vorbirii este limba, cad expresiunea cugetarii
noastre se face obicinuit prin mijlocirea acestui factor
fiziologic, apoi el e departe de a constitui unicul mod
de comunicatiune intelectuala. Exista o limba mult mai
energica si mult mai intensiva, care nu au nevoie de
vorbe, care nu cunoaste sonurile articulate si ale carei
instrumente sunt gesturile, simboalele, simbolismul fiind
o manifestare importantad a graiului fara cuvinte, limba
imaginilor si a comparatiilor, tendinta spiritului omenesc
de a concretiza abstractiunile, de a le da o forma vizibila
si palpabila.™

Asa cum afirma Ivan Evseey, limbajul simbolic a
luat nastere cu inceputurile culturii si va dainui atat timp
cat oamenii vor simti nevoia sa transmita ceva despre ei
si despre lume Tntr-o maniera ce depaseste intelesurile
cunoscute, obisnuite ale cuvintelor.?

Simbolul este considerat ,0 modalitate autonoma
de cunoastere™ prin care se transmite un mesaj si
se Iinfaptuieste astfel comunicarea, o comunicare
indirectd ce are in vedere interrelationarea omului cu
Cosmosul. Gandirea si limbajul simbolic il influienteaza
pe omul traditional atat la nivel individual, cét si la nivel
social, intrucat acestea 1i determina comportamentul
si stabileste relatii de echilibru la nivelul comunitatii
traditionale.

De-a lungul timpului, s-a constatat ca mentalitatea
se afla in raport de interdependenta cu limbajul cultural.
,Relatiile stabilite intre semne, intre elementele si
imaginile apartinand, fie Lumii reale, fie celei imaginare,
nascute din actiunea de a gandi a omului, sunt cele
care dau nastere limbajului”.*

,,Limbajul simbolic nu e unul liber de valori, de
presupozitii. E eficient intr-o lume si e purtatorul unei
lumi, a unui orizont articulat, configurat, care poate fi
locuit. Hermeneutica simbolului traditional e echivalenta
unei desprinderi eroice si constd in depasirea
presupozitilor mentalitati  moderne, rationaliste,
imanentiste si regasirea, reconfigurarea orizontului de
presupozitii al lumii traditionale”.

Janeta IUGA

Asadar, simbolurile alcatuiesc un limbaj accesibil
tuturor membrilor unei comunitati deoarece cu totii
fiinteaza Tn cadrul aceleiasi culturi. Aceste aspecte
aduc in actualitate afirmatia lui E. Cassirer care sustine
ca omul are calitatea de animal symbolicum, acesta
intelegand prin manifestare simbolica posibilitatile de
cunoastere ale omului. Astfel, mitul,

»»[...] limbajul si cunoasterea devin simboluri: nu n
sensul in care desemneaza o realitate preexistenta sub
forma imaginii, a alegoriei care indica sau interpreteaza,
ci in masura in care fiecare dintre ele creeaza plecand
de la sine un univers de sensuri”.®

V.2. Simbolismul alimentelor rituale in
obiceiurile de nastere, nunta si inmormantare

V.2.1. Colacul ritual
V.2.1.1. Colacul in ritualul nasterii

Colacul apare in ritologia ciclului vietii, marcand
cele trei etape ale trecerii omului prin lume: nasterea,
nunta si Tnmorméantarea. In ceremonialul privind
nasterea, intalnim colacul pe masa Ursitoarelor, care
are ,functia primordiala de determinare a fortelor
sacrului de a fi bune ca painea”.’ In legaturd cu
aceasta practica privind imbunarea Ursitoarelor, Delia
Suiogan afirma: ,[...] este vorba insa despre o dubla
incercare: pe de-o parte copilul este integrat unui destin
pamantesc si, implicit, cosmic, pe de altd parte, este
integrat unui destin social.”® Pe langa acest rit mai
intalnim n ceremonialul nasterii datul la grinda, n ziua
de Sf. Vasile. Acest rit este de origine precrestina si
valorifica efectele benefice ce rezultd din simbolismul
acestui aliment ritual — colacul. Colacul este folosit si in
a marca ,trecerea primului prag din viata™. La varsta de
un an are loc ruperea turtei de catre nasa. Daca este
baiat, nu se mai rupe turta, ci i se taie motul.

V.2.1.2. Colacul ritual de nunta

Colacul este intélnit si in cadrul ceremonialului
nuntii. Tn comunitatile traditionale s-a pastrat obiceiul,
ca dupa invelitul miresei, sa aiba loc ruperea turtei de
catre nasa. Aceasta turtd este ruptd in patru bucati
deasupra capului miresei si este azvarlita apoi in patru
parti, corespunzatoare punctelor cardinale.

Potrivit lui lon Ghinoiu colacul miresei este un
substitut al divinitatii si, totodata, al miresei; are un
caracter sacru, propitiator, stimuland fecunditatea
miresei in vederea intemeierii trainice a familiei prin
mijlocirea actului nuptial. Colacul miresei este rupt de
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catre nasa, in cadrul ritualului nuptial, deasupra capului
fetei realizeaza trecerea in randul femeilor maritate.°

Ruperea colacului miresei si aruncarea sa in
patru parti ale lumii isi are originea in legenda lui lov,
a carui credinta i-a fost pusa la incercare de divinitate.
Totodata, femeile maritate, prin ruperea colacului pot
avea certitudinea ca cel ales este si cel sortit dupa cum
reiese din consemnarile Elenei Sevastos."

Colacul ritual de nunta reprezinta un simbol al
principiului feminin. Datorita formei circulare se afla in
sfera simbolismului inelului. Asadar, colacul este atat
un simbol al miresei, dar si al legaturii dintre femeie
si barbat. Ruperea colacului deasupra capului miresei
este un gest care este explicat de lvan Evseev ca fiind
un simbol ,menit s& marcheze momentul marii tranzitii a
fapturii feminine”."? Fetele nemaritate incearca sa prinda
aceste bucati din colac, deoarece se crede ca sunt
,bune pentru méritat”. Exista Tn mentalitatea traditionala
credinta ca mireasa are puteri binefacatoare in cadrul
ceremonialului nuptial si de aceea se doreste intrarea
in relatie cu obiectele care-i apartin.

Simion Florea Marian descrie acest episod din
cadrul ceremonialului nuptial, de unde reiese ca rapirea
colacului substituie rapirea miresei:

,Cand mirele si suita sa intrd in curtea miresei,
aice se afla un scaunel pe care este asezat un colac;
colacerul si vornicul mirelui vor sa rapeasca acest
colac, dar intdmpina rezistenta, pana la urma apucand
unul din déansii colacul si punandu-l in bat il joaca cu
fala printre nuntasi. Dupa aceea, punandu-se amandoi
vornicii alaturea si tindnd batul de amandoua capetele
in sus, astfel ca colacul sa fie la mijloc, se petrec de
trei ori mirele pe sub dansul, apoi se petrec vorniceii,
iar dupa ce s-au petrecut tustrei, vorniceii prin de-odata
colacul si-l rup in doua”.”

V.2.1.3. Colacul - ofranda rituala

Colacul este un sacrificiu de ,de tip obiectual”'*
adus de satenii credinciosi la biserica pentru cei trecuti
in lumea ,fara dor”. Colacul de tip ofranda rituala este
se da de pomanéa cu lumanare aprinsa, coliva si vin
(anexele 33-34) . ,Acest gest ritualic semnifica jertfa
fiecarui credincios pentru ca Dumnezeu Fiul sa o
primeasca de la fiecare si sa se ospateze cu fiecare”.”®

Asa cum se intampla si in cazul colivei, colacul este
un simbol cultural care stabileste legatura dintre cei vii
si cei trecuti lumea ,fara dor”. Etimologia colacului in
limbile slave ne indica faptul ca acest aliment a inlocuit
jertfele animale: ,in rusa — korovaj (korova ,vaca”), in
bulgara — jalovica ,colac” si ,vaca”.16

Colacul ritual, potrivit lui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, este un ,obiect al sacrificiului ritual [...],
ofranda rituala, strans legatd de cultul mortilor.”17
Acesta mai poate fi interpretat ca simbol al sacrificiului
sau simbol al puritatii. 18 Vorbind despre simbolismul
colacului, indisociabil ne vom referi si la alte simboluri
care intra in alcatuirea sa si anume: simbolul graului
sau simbolul apei. In comunitatile traditionale, omul i
judeca pe semenii sai in functie de modul in care acestia
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se comporta fata de paine, pentru ca péinea pe care
o ofera ,,devine mai mult decat hrana, este aproape
un simbol cultural.”*® Potrivit lui lon H. Ciubotaru
.painea dospita este vie si are virtutea magica de a da
nemurire sufletelor’.20 n satele din Plaiul Closani s-a
pastrat credinta ca femeile sa nu manance din roadele
paméantului pana ce dau pomana celor morti. ,Dupa
quator ultima (moarte, judecata, rai, iad) sufletele
mortilor intra n curgerea eterna a timpului, traind in
amintirea generatiilor pe calea Mosilor’.?' Painea,
asadar, este un simbol al hranei, un aliment esential
pentru care crestinul se roaga divinitatii:

,,Privitd ca obiect sacramental in ritualul crestin,
painea intra intr-un amplu si foarte bine nuantat arhetip
cultural: acela al divinitatilor ale caror hierofanii se
manifestd, consecvent, in scenariul mitico — ritual al
mortii si al refnvierii. Simpla coboréare la nivelul painii
coapte este acela al ingredientului sau principal, graul,
este de naturd sa faciliteze acceptarea acestei relatii,
conducand spre universul simbolic al vechilor divinitati
agrare. Bobul de grau, ca si spicele acestuia sunt
semnele sinecdotice ale Demetrei”.?

V.2.2. Coliva

Coliva este un simbol al legaturii dintre cei vii si
cei trecuti in Lumea ,fara dor”: ,,Graul si porumbul sunt
simbolurile fertilitatii si renasterii. Germenele de grau si
de porumb reprezinta atat omul, cat siCosmosul, ambele
se aseamana, cresc, se coc Si apoi se recolteaza, fiind
vorba despre nastere, viata si moarte, cele trei varste
specifice omului, dar si naturii.”?

Asadar, atat graul, cat si omul se confruntd cu
starea de liminaritate ih devenirea lor superioara.

In cultura romaneasca cultul graului existd inca
din preistorie. In neolitic, oamenii divinizau pamantul,
acesta era asociat cu figura materna, fecunditatea,
viata si hrana.

.»[---] oamenii credeau in puterea pamantului
datator de hrana si de viatd. Pamantul este mama
vietuitoarelor si trebuie socotit ca o femeie din sanul
careia se naste tot ce e viu. Religia lor consta, deci,
in adorarea pamantului sub chipul unei femei fecunde,
si oamenii ii purtau icoana, un idol mititel de os sau
de pamant legat la gat, spre a-i feri de tot raul. Cultul
femeii fecunde reprezenta cultul pamantului, si nu, cum
s-a crezut, oglindirea oranduirii matriarhatului in gintele
neolitice.”?*

Graul este un simbol atat al mortii, cat si al
renasterii, regasindu-se in riturile de trecere, marcéand
etapa riturilor de separare.

Dupa cum stim, comunicarea cu cel din Lumea
Jfara dor” nu se incheie odatd cu inmormantarea.
Cei care fac parte din familia defunctului, din semn
de respect fatd de acesta se ocupa de pomenirea
lui la sase saptamani, la un an, la trei ani si la sapte
ani. In mentalitatea traditionald romaneascd este
de neconceput ca practica pomenirii sa& nu aiba loc,
nerealizarea ei constituind o rusine fatd de comunitatea
din care fac parte, dar si atragerea maniei lui Dumnezeu,
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cat si a celui trecut in Lumea ,fara dor”, care astfel nu
si-ar mai putea gasi linistea. in acest sens, interesanta
este afirmatia Ofeliei Vaduva: ,Practica pomenirii este
stréns legatd de notiunea de datorie, de obligatie
morala (a celor vii faté de cei morti), dar poate fi inclusa
si in strategia de linistire de asigurare a unui raspuns
favorabil din partea celor morti in cazul implinirii ei”.

Prepararea colivei, impartirea de pomana pentru
sufletul mortului si consumarea acesteia sunt gesturi de
separare, de integrare, dar si de consacrare a unui nou
inceput. Aceasta trecere de la o stare la alta presupune
depasirea unor impedimente, asa cum si in realizarea
colivei ,accentul este pus pe ideea de efort.”?® Astfel,
comuniunea dintre vii si cei morti este realizatd prin
legarea colivei, dar si prin leganarea colivei la biserica,
cand se canta Vesnica Pomenire.

Coliva este expresia credintei oamenilor in
nemurire, dupa cum precizeaza Ene Braniste:

,»[...] fiind facuta din boabe de grau pe care Domnul
insusi le-a infitisat ca simboluri ale Invierii trupurilor:
dupa cum bobul de grau ca sa incolteasca si sa aduca
roada, trebuie sa fie ingropat mai intéi in pamant si
sa putrezeasca, tot asa si trupul omenesc mai intai
se ingroapa si putrezeste pentru ca sa invieze apoi in
nestricaciune.”’

Faptul ca in ritualul de inmormantare se foloseste
grau fiert pentru prepararea colivei ,,are semnificatia
de <<panspermie>> sau samantd regeneratoare Si
simbolizeaza renasterea la toate nivelurile vieti”.?®
Numele acestei ofrande rituale (kollyva) e de origine
greceasca ori slava, obiceiul in sine este la noi mult mai
vechi, existand inaintea raspéandirii crestinismului.29

Mircea Eliade considerd ca exista o relatie
intre coliva, turtd funerara pagana si masa rituala a
consumarii cadavrului (ca Tn cazul vechilor civilizatii
agrare). ,In misterele eleusine, spicul de grau semnifica
reintoarcerea celui decedat. Prin urmare, rostul colivei
este acela de a asigura pe plan ritual conditia renasterii
celui disparut”.®°

V.2.3. Vinul

Vinul este considerat ,bautura vietii si a nemuririi”",
acesta dezvoltandu-se ca simbol pe baza unui sincretism
cultural. Asa cum péinea este considerata a fi trupul lui
Dumnezeu, vinul apare ca sangele acestuia. Etnologul
Otilia Hedesan sustine ca acesta este intelesul sau
de suprafata, insa daca e sa analizam in profunzime,
vom constata ca ,prezenta sa poate aminti de zeul elen
al viei, Dionysos, cel ale carui origini, dupa marturiile
antice, trebuie cautate in spatiul carpato-dunarean”.®

Nicolae Panea, in ceea ce priveste simbolismul
vinului, afirma ca acesta inseamna imaginatie, libertate,
cunoasterea divinului, dar si moarte.*® Este un simbol
al balsamului cu care a fost uns trupul lui Dumnezeu.
Astfel, vinul este un simbol al vietii si al sdngelui.

slurnarea lui peste trupul sau mormantul
raposatului este deci prin analogie cu sfantul sange din
Sfintele Taine, preinchipuirea nemuririi sau a nvierii
pentru viata cea vesnica pe care o nadajduim.”*
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Painea este considerata, in mentalul rural
romanesc, ca fiind hrana fizica, pe cand vinul reprezinta
hrana spirituala, aceste alimente fiind considerate un
,simbol al vietii omenesti si al personalitatii”.* Potrivit
lui Jung painea si vinul reprezintd un simbol total,
scuprindea produsul fizic ca atare, substanta ce se
prepara din el (din grau sau strugure), daimonul sau
zeul ce-l locuia, céat si valoarea psihologica a vointei
omenesti ce le-a facut cu putinta [...]".%

Simbolistica painii si a vinului este legata si de
textul liturgic crestin. Fiul Mariei si al Iui losif, Tn cap.
XXVI, 26-30 din Matei, a luat o bucata de paine, a rupt-o
si a binecuvantat-o, dupa care a zis: ,Luati, mancati,
acesta este Trupul Meu”. In ceea ce priveste vinul, lisus
I-a consacrat prin indemnul: ,Beti dintru acesta toti/ Ca
acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, care pentru
multi se varsa spre iertarea pacatelor”.

Exista doua legende relatate de Herodot care pun
in evidenta caracterul sacru al vinului. Este vorba de
vanatoarea de capete pe care o practicau scitii din
Dacia:

,,Dupa ce vanau, luau capetele, taiau testele cu
fierastraul mai jos de sprancene, le curatau induntru.
Saracii le Tnveleau numai cu piele de bou neargasita
[...]. Bogatii, pe langa piele de bou neargasita, mai
poleiau testele cu aur pe dinauntru si le foloseau ca
pocale, ca sa bea din ele. Tot asa faceau si cu testele
rudelor, daca se isca intre ei vreo cearta [...]."*"

Painea si vinul functioneaza, asadar, in mentalul
rural, atdt ca bunuri simbolice, céat si ca semne
culturale, exprimand ,paradoxul oricarei fiintari sociale:
spiritul strangator, ca intruchipare a grijii pentru propria
devenire si spiritul risipitor, ca semn al libertatii, sau
al eliberarii din chingile constrangerilor sociale, al
convenientelor”.®®

V.3. Simbolismul recuzitei rituale la nunta si
inmormantare

La nivelul recuzitei rituale intalnim o serie de
simboluri care comunica ideea de feciorie, castitate,
feminitate, virilitate, fecunditate, separarea miresei de
neamul sau, integrarea in noul neam etc.

V.3.1. Simbolismul darului

Marcel Mauss defineste pomana39 ca fiind ,fructul
unei notiuni morale a darului si a bogatiei, iar pe de
alta parte, al notiunii de sacrificiu al celuilalt.”® Acest
ritual al daruirii reciproce il intalnim si la populatiile
maritime sau la eschimosii asiatici. Acesta era practicat
iarna, prin vizitarea tuturor locuintelor. Acelasi autor
mentioneaza c&, in timpurile moderne, darul capata o
forméa contractuald, bazat pe un schimb reciproc. nsa
cercetatorii de teren au constatat c& ,In colectivitatile
rurale romanesti, se mai poate vorbi inca de un caracter
dezinteresat si gratuit al darului oferit celor din jur
sau unor forte supreme numai din dorinta mentinerii
si intaririi legaturilor cu acestia, cat si din bucuria
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senina a oferirii unui dar.”' In acest caz darul poate
lua doua forme si anume: ofranda sau jertfa. Exista o
diferenta intre cei doi termeni, asa cum au evidentiat-o
specialisti din domeniu. Spre exemplu, ,pentru
obiceiurile de botez sau de nunta este mai adecvata
utilizarea termenului de dar*?, insa ,,pentru obiceiurile
de inmormantare este mai potrivit sensul ofrandei, in
limbaj traditional — jertfa”.43 Este necesar de mentionat
ca darul Tsi indeplineste functia Tntr-un spatiu social
bine determinat, reglat prin norme si obiceiuri, in vreme
ce ofranda depaseste pragul acestei lumi, transcende
catre lumea ,fara dor’. In spatiul traditional roméanesc,
darul mai este cunoscut si sub denumirile de ,plocon”,
,cinste” sau ,prinos”. Reciprocitatea, in cazul darului,
in comunitatile traditionale romanesti, functioneaza ca
un principiu esential, prin dar realizadndu-se integrarea
sociala, aderarea la cutumele sila mentalitatea cresting,
traditionala.

Darul pentru morti poarta denumirea de pomana.
Aceasta se mai numeste praznic sau comindare,
reprezentand ,o strategie de linistire, utila regasirii
confortului psihic al celor ramasi in viata”.44 Se da de
pomana mortilor pentru a nu se mai intoarce din lumea
sfara dor’. De asemenea, pomana trebuie data din toata
inima, fara regrete, altfel nu isi mai indeplineste functia.
Se considera, in mentalul traditional romanesc, ca ziua
mortilor este sambata, avand ca arhetip sdmbata mortii
lui lisus.

V.3.2. Lumanarea

Luménarea este considerata un simbol al luminii,
dar si al jertfei. In aceasta se regdsesc o serie
de elemente ale naturii, precum: focul sau aerul,
simbolismul luméanarii fiind astfel strans legat de cel al
focului.

,Prezenta luménarii la toate riturile de trecere
(nastere, nunta si inmormantare) e o dovada in plus
a echivalentei simbolice intre aceste rituri de trecere,
care se bazeaza pe scenariul mitic al mortii (fie ea si
aparentd) si cel al renasterii, intr-o noua stare. in toate
acestei treceri, sufletul omului este simbolizat de o
lumanare; el nu moare, chiar daca restul fiintei e supus
transformarii radicale”.*s

In ritualul de iTnmormantare, lumanarea are rolul de
a conduce sufletul celui decedat spre lumea stramosilor
prin intunericul Lumii de dincolo. Luméanarea poate fi
si un semn prevestitor de moarte. Spre exemplu,
daca la cununie se stinge lumanarea unuia dintre miri,
fnseamna ca acela va muri primul. Sau daca va lua foc
luménarea de la cununie, e rdu de moarte. Potrivit lui
Romulus Vulcanescu ,Lumanarea e un transsimbol
feudal al focului de nunta”. 46

V.3.3. Marul
Marul constituie un simbol erotic des intalnit in

folclorul romanesc. In studiul Simboluri erotice in
creatiunea poporului roman (1897), George Cosbuc il
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considera ca fiind ,,unul dintre cele mai vechi simboluri
ale vietii si ale dragostei din istoria omenirii”.4”

Marul ca simbol al dragostei si al vietii il regasim la
majoritatea popoarelor indo- europene. ,Fiind un axix
mundi, inima si coloana vertebrala a Cosmosului, punct
de convergenta al tuturor creatiilor, marul este apropiat
tuturor ritualurilor de trecere: cununa miresei este din
flori de mar, la nasterea pruncului i se aduc in dar colaci
Tmpodobiti cu merisor”.4®

Marul este un simbol al fecunditatii si al feminitatii.
Nu doar in Romaéania apare aceasta credinta, ci si in
Slovacia sau n Polonia. Din studiul lui Evseev despre
simboluri, 49 aflam ca in aceste tari exista practica ca
in ajunul Craciunului sa se puna sub perna cotorul de
la un mar pentru ca tinerii sa-si viseze ursitul. Practica
aceasta era pregatita cu 12 zile inainte de Craciun, in
fiecare zi tinerii fiind nevoiti sa manance cate o bucata
din marul respectiv. Marul apare ca o metafora a fructului
oprit. ,In limbajul gesturilor erotice, a da sau a primi
un mar este un semn de propunere si de acceptare a
unei iubiri fara rezerve, aidoma ofrandei rituale oferite
divinitatilor ce reprezenta un act simbolic al legaturii, pe
un alt plan decét cel profan, dintre sacrificator si zeu”.%°

Marul este un fruct cu valente magice, facand
parte din recuzita ritualda a nuntji. El este un simbol
al rodirii noului cuplu. Potrivit mentalitatii traditionale,
acolo unde lipseste marul din ceremonialul nuptial nu
se doreste realizarea ciclicitatii. De asemenea, marul
are semnificafii erotice, fecundante, simbolizand
feminitatea, in vreme ce bradul de la nunta simbolizeaza
virilitatea mirelui. Asadar, cele doua elemente,
marul si bradul, care fac parte din recuzita rituala a
ceremonialului nuptial, alcatuiesc un cuplu ce sta sub
semnul sacrului. Si in alte zone ale Europei se vorbeste
despre aceasta simbolistica a marului. Spre exemplu,
,In Toscana, femeile dornice s& aib& copii mergeau la
preot, de la care primeau un mar, se rugau la Sf. Ana si
apoi consumau fructul deoarece marul poate simboliza
nemurirea”.® La irlandezi, marul este considerat un
pom sacru, este ,simbolul vietii si al unirii intre sexe,
ipostaze regasite si la romani”.®

Simbolul marului este prezent si in basme, unde
personajele feminine care doresc sa conceapa copii
degusta din mere. Un exemplu in acest sens intalnim in
basmele culese de Petre Ispirescu:

,,in basmul Fat-Frumos cel ratécit din colectia lui
P. Ispirescu, sotia unui nevoias mananca dintr-un mar
fermecat ca sa aiba copii. O iapa apare din grajd si
vine langa stapana sa, mancand si ea din cojile de mar
aruncate de femeie. Peste un anumit timp femeia va
naste un copilas, iar iapa va fata un manz”.

Potrivit cercetarilor lui Isidor Chicet, in anii ,70-'80,
in Oltenia, mirii mancau amandoi dintr-un mar dat de
soacra mare, cand se intorceau de la biserica, ca sa
raméana impreuna toatd viata. Acest obicei apare si la
carasoveni, dupa cum consemneaza Miliana — Radmila
Radan Uscatu: ,Dupa cununia religioasa, feciorii si
fetele mananca cate o bucata din mar pentru a se putea
casatori cat mai curand. Mirii mananca si ei din mar ca

S



Rr. 221 - iulie 2020

sa fie fericiti si zahar cubic, ca sa aiba copii frumosi si
albi precum zaharul.”

Potrivit etnologilor, marul apare uneori ca un

substitut al bradului, asumandu-si la fel ca acesta
destinul uman. Isidor Chicet, citandu-l pe lon Talos,
aminteste de semnificatjiile acestui element din recuzita
rituala:

,,Marul simbolizeaza cele trei varste ale omului - in

tinerete omul este frumos ca un mar inflorit primavara,
la mijlocul vietii el este ca pomul vara, incarcat de rod,
iar la batranete ca un mar toamna. Fetele sunt adesea
comparate cu merele — atata timp cat sunt mici, ele
raman pe crengile marului, sunt iubite si admirate de
parinti, iar cdnd sunt mari, sunt indragite de straini si
duse departe de casa parinteasca”.®
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Drama Romaniei Mari: anul 1940

Anul acesta se Implinesc 80 de ani de la, probabil,
cea mai mare drama a Romaniei, si anume pierderile
dina vara anului 1940. Le-a fost dat romanilor, de-a
lungul istoriei lor, sa treaca prim multe catastrofe: invazii
otomane, tatare, maghiare, poloneze, austriece sau
rusesti, cutremure, epidemii de ciuma, holera sau tifos,
secete cumplite finalizate cu foamete, hoarde de lacuste,
incendii, pierderi de teritorii, jafuri neincetate etc., dar
parca niciodata durerea nu a fost asa de mare ca in acea
vara extrem de fierbinte. Sa revedem filmul acelor ani.

1. Episodul 1: Pactul Ribbentrop-Molotov.
Germania devenise congtienta ca nu putea lupta
pe doua fronturi si deschide negocieri cu URSS, iar
presiunea timpului o face sa cedeze foarte mult la
pretentiile esticilor. Pe 14 august 1939, ministrul de
externe german, Ribbentrop anuntd Kremlinul ca statul
sau doreste incheierea unui Pact de Neagresiune, ceea
ce presupnunea ca trei zile mai tarziu negocierile anglo-
franco-ruse aveau sa se intrerupa. Ministrul de externe
al URSS, Molotov, conditioneaza insa semnarea unui
eventual Pact cu Reich-ul de negocierea unui protocol
special. Tratatul de neagresiune a fost semnat in cele
din urma, pe 23 august 1939, de ministrul de externe
al URSS, Veaceslav Molotov, si cel al Germaniei,
Joachim von Ribbentrop, cu doar o saptamana inainte
de inceperea celui de-al Doilea Razboi Mondial. Actul in
sine, fara valoare politica ci doar cu una propagandistica,
continea insa un protocol-anexa secret care Tmpartea
Europa Centrala si de Est in sfere de influenta.

Desi semnasera acest Tratat, ambele tari erau
congtiente ca aveau sa ajunga in cele din urma la un
conflict, unul din punctele obtinute de ambele parti
fiind castigarea de timp. Germania putea astfel sa fsi
concentreze atentia spre frontul de vest, dar si pentru
invadarea Poloniei, care a avut loc la doar o saptamana
dupa semnarea Tratatului, iar Stalin sa isi refaca fortele
armate, slabite de masivele epurari, dar si sa anexeze
teritorii situate in calea frontului nazist, care sa absoarba
din socul unei potentiale ofensive militare germane
asupra sa. Comentatorii politici afirma ca semnarea
Tratatului Ribbentrop — Molotov, un act fara precedent
in istoria Europei, a insemnat un lung razboi mondial,
cu pagube si pierderi omenesti incomensurabile, iar
absenta lui ar fi insemnat, poate, evitarea acestui conflict
sangeros.

2.Episodul 2: incepe al Doilea Rizboi Mondial.
Nu rasarise, inca, soarele, la 1 septembrie 1939, cand
aviatia lui Hitler a Tnceput bombardarea a Poloniei.
Incepea, astfel, oficial, cel de al Doilea Razboi Mondial,
un eveniment cu repercursiuni pana astazi. Doar aparent
era un atac-surpriza, de fapt cu totii se asteptau la asa
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ceva. Daca germanii treceau frontiera la 1 septembrie,
sovieticii au declansat si ei atacul impotriva Poloniei, la
17 septembrie, prinzand ca intr-un cleste Polonia.

3. Episodul 3: Capitularea Frantei. Hitler a
declansat, la 10 mai 1940, o ampla ofensiva 1in
centrul Europei impotriva Belgiei, Olandei si Frantei
in care scop a concentrat 137 mari unitati de tip divizie
(dintre care 10 divizii de tancuri,6 mecanizate si una
de cavalerie) forte care dispuneau de 2.800 tancuri si
4.000 de avioane. Fortele aliate (olandeze, belgiene,
franceze si britanice) aveau la randul lor 158 mari unitati
diferite avand in dotare 2.280 tancuri si 1.350 avioane de
luptd. Doar intr-o luna armatele aliate sunt infrante, pe
14 iunie, Parisul a fost declarat ,oras deschis”, iar trei zile
mai tarziu maresalul Pétain (seful guvernului francez) a
cerut armistitiu, care s-a semnat la 22 iunie 1940, la
Rethondes langa Compiegne, unde la 11 noiembrie 1918
Germania capitulase fara conditii semnand armistitiul.
Doua zile mai tarziu, Franta a semnat armistitiul si cu
Italia.

4. Episodul 4: Drama Romaniei. La 26 iunie 1940,
Molotov, presedinte al Consiliului Comisarilor Poporului,
echivalentul functiei de prim-ministru al URSS, convoca
la Moscova pe ministrul Romaniei Gh. Davidescu. In
acel moment, ministrului roman i-a fost prezentata o nota
ultimativa prin care se cereau Romaniei Basarabia si
Bucovina. Aceste doua regiuni urmau sa fie anexate de
URSS. in cazul in care Romania s-ar fi opus, ar fi urmat
o invazie a "Armatei Rosii”. Roméania trimite telegram
Berlinului, care la randul sau, se declara surprins de
depasirea limitelor stabilite la 23 august 1939. Hitler
chiar este iritat. Sovieticii reactioneaza trimitdnd a doua
telegram prin care pretentiile lor erau reduse la Basarabia
si nordul Bucovinei. Fara posibilitatea de a face ceva in
fata acestei amenintari si fara sprijin din partea nimanui,
romanii au acceptat. "Guvernul roman, pentru a evita
gravele urmari ce le-ar avea recurgerea la forfa si
deschiderea ostilitatilor in aceasta parte a Europei, se
vede silit sa primeasca conditiile de evacuare specificate
in raspunsul sovietic”, i scria Davidescu, drept raspuns,
lui Molotov.

Sesizadnd momentul favorabil, diplomatia maghiara
a inceput sa insiste pe langa Germania nazista pentru
primirea unor teritorii din Romania Mare. Ungurii au
prezentat nemtilor planul lor de anexare a Transilvaniei.
Istoricii spun ca era vorba de trei variante, expuse de
diplomatii maghiari. "In zilele de 6-7 ianuarie 1940, la
Venetia au avut loc convorbiri Tntre ministrii de Externe
ai ltaliei si Ungariei, contii G. Ciano si |. Csaky. Acesta
din urma a aratat ca fara sa avea un program maximal si
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unul minimal Tn privinta revendicarii Transilvaniei: primul
lua Tn considerare anexarea a 78 000 km2, cu o populatie
de 4,2 milioane locuitori, dintre care 37% maghiari, 50%
romani si 10% germani; celdlalt prevedea anexarea a
50 000 km2, cu o populatie de 2,7 milioane, romanii si
maghiarii aflandu-se in procente aproape egale”, preciza
istoricul Florin Constantiniu. A treia varianta consta Tn
invadarea Romaniei si obtinerea unui teritoriu cat mai
vast. "Cand, la 28 iunie, Uniunea Sovietica a anexat,
fara ca Romania sa opuna rezistenta, Basarabia, nordul
Bucovinei si tinutul Herta, a aparut cea de a treia situatie
evocata de ministrul ungar. La Budapesta s-a declangat
o0 adevarata isterie razboinica. Razboiul Tmpotriva
Romaniei era foarte popular”, continua istoricul roman.
Aflandu-se in sfera lor de influenta si pentru a-i mentine
in orbita Axei, Adolf Hitler a decis sa faca pe plac
Ungariei si sa-i dea ce-si doreste, adica o buna parte din
Transilvania.

Pretentiile Ungariei erau deosebit de mari. Doreau
sa ocupe péana la 78.000 de kilometri patrati din
Romaénia. Culmea, Hitler a limitat aceste pretentii. Nu
din dragoste pentru poporul roman insa. Istoricii au
identificat doua motive. Unul ar fi grija pentru petrolul
romanesc, esential pentru masina de razboi germana in
est, dar si noile realitati politice. URSS trecuse de partea
Angliei impotriva nemtilor, iar Romania putea servi si ca
aliat, dar si ca baza germana. ,Rusii sunt foarte aproape
de campurile noastre de petrol (n.r. este vorba de cele
din Romania), doar la 30-50 de minute. Se poate sa
trebuiasca sa stabilim un cuib pentru vulturii nostri”,
spunea Hitler in aceea perioada. Tocmai de aceea nu
dorea sa dezmembreze prea mult Romania. Trebuia insa
sa-i mulfumeasca si pe unguri. Initial a cerut ca romanii si
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ungurii sa se intalneasca si sa cada de acord. Este vorba
despre tratativele de la Turnu Severin. "Sub presiune
germana, la Turnu Severin au avut loc discutii romano-
ungare care au esuat. Delegatia ungara a pretins 69.000
km2, cu 3,9 milioane locuitori (dintre care 2,2 milioane
romani). Teritoriul revendicat cuprindea spatiul transilvan
de la nord de Mures, trecand Ungariei Aradul, Alba lulia
si Brasovul, dar lasand Romaniei Blajul, Mediasul si
Sighisoara”, a precizat acelasi Florin Constantiniu ih "O
istorie sincera a poporului roman”. Tratativele au esuat
insa, iar ungurii erau decisi sa invadeze Romania.
Vazand ca cele doua par{i nu ajung la o concluzie,
Hitler a decis sa faca el ordine in partea aceasta de
Europa. Impreund cu Mussolini, liderul ltaliei fasciste,
a semnat "Dictatul de la Viena”, un act de arbitraj prin
care Romania pierdea Transilvania de Nord in favoarea
Ungariei. Era vorba de un teritoriu de 43.492 km2, cu
2.667.007 de locuitori. Majoritatea erau romani. Mai mult
decat atat, Romania a fost umilitd la Viena. Ministrul
de Externe Mihail Manoilescu nu a fost lasat sa spuna
niciun cuvant. De altfel, acesta, cand a vazut harta cu
Romania "mutilatd”, a lesinat. "Am observat intai ca
este o harta romaneasca. Am desfacut-o cu nordul Tn
jos, ceea ce m-a facut sa nu infeleg nimic. Mi-a intors-o
Schmidt. Ochii mei cautau taietura de la granita de vest
pe care cu tofii o asteptam. Mi-am dat seama insa ca
este altceva. Am urmarit cu ochii granita care pornea de
la Oradea catre rasarit, alunecand sub linia ferata si am
inteles ca cuprindea si Clujul ... Am Tnceput sa nu mai
vad. Cand mi-am dat seama ca granita coboara in jos ca
sa cuprinda secuimea am mai avut, in disperarea mea,
un singur gand: Brasovul! O mica usurare: Brasovul
ramane la noi. Cand am privit in toata grozavia impartirea
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Pierderile teritoriale ale Romaniei in anul 1940.
Sursa: https://www.bzi.ro/pierderile-teritoriale-ale-romaniei-din-1940-749699
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Transilvaniei, am inteles ca puterile care imi erau mult
slabite ma parasesc cu totul. Tabloul dinaintea ochilor
s-a facut neclar, ca un nor galben cenusiu, din cenusiu,
negru... In clipa aceea, mi-am pierdut cunostinta. Nu mai
traisem o asemenea senzatie fizica decat cu 22 de ani
in urma, cand o injectie cu novocaina la o operatie ma
facuse sa trec pentru o clipa pe lumea cealalta, de unde
mi-am revenit cu ajutoare medicale date in extremis”,
preciza Manoilescu in "Dictatul de la Viena. Memorii
iulie-august 1940”.

Ministrul roman a semnat. De altfel, siTn tara, Carol al
ll-lea si membrii guvernului acceptasera acesta realitate.
"La Bucuresti, Consiliul de Coroana, considerand ca avea
de ales ,intre salvarea fiintei politice a statului nostru si
posibilitatea disparitiei lui”, a hotarat cu 19 voturi pentru,
10 contra si o abtinere acceptarea deciziei de la Viena”,
preciza Florin Constantiniu in lucrarea amintita. Eforturile
palide ale guvernului roman au fost de prisos. Pentru a
evita acest dictat Carol al Il lea a luat legatura cu Hitler
si i-a dat de inteles ca va deveni aliatul sau, ba chiar a si
cerut o misiune militara germana in Roméania. Mai mult
decét atdt, Romania, pentru a imbuna Axa, a cedat si
Bulgariei Cadrilaterul. "Bietul Cadrilater a fost o jertfa mai
mult, si Tnca o jertfa inutila, pe altarul Transilvaniei”, scria
si Manoilescu. Nici macar ungurii nu au fost mulfumitj,
dorind un teritoriu mai intins din Romania, Pal Teleki,
primul ministru, fiind descris ca "zdrobit sufleteste” dupa
intoarcerea de la Viena.

Oamenii erau revoltati si de pasivitatea liderilor
Romaniei. "Se povestea ca un ofiter aparuse de curand
la o parada in haine civile. Cerandu-i-se sa-si explice
gestul, a raspuns: «Uniforma mi-e data la curatat. M-am
pi...t pe ea, cand am aflat cum a cedat guvernul nostru

Bucuresti, 1940.
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la Viena”, preciza Julian Amery, un agent secret britanic
aflat in acele zile la Bucuresti, dupa cum relata acelasi
Florin Constantiniu.

Pe 3 august 1940, reprezentantul german in
Romania, Fabricius, a informat guvernul roman ca
trebuie sa cedeze Bulgariei intreg Cadrilaterul, ca urmare
a intalnirii din 15 iunie 1940 de la Berchtesgaden dintre
Hitler si primul ministru bulgar. Conformandu-se cererii
lui Hitler, guvernul roman a facut demersuri la Sofia
pentru inceperea de negocieri. Tratativele au Tnceput la
Craiova pe 19 august. Delegatia romana avea mandat
sa accepte ideea cedarii Cadrilaterului astfel ca discutiile
au vizat probleme concrete asupra modului de rezolvare
a acestei chestiuni.

Prim delegat la aceastad intalnire de la Craiova
a fost Alexandru Cretzianu care, impreuna cu alf
membri ai reprezentantei romane, a fost primit de fostul
ministru de Externe, M. Manoilescu, care insa nu le-a
dat nici o instructiune speciala, vorbindu-le de cedarea
Cadrilaterului ca de o obligatie impusa, careia nu trebuiau
sa se opuna.

S-a propus ca Silistra, cetate ce a apartinut
termporar Tarii Roménesti in Evul Mediu sa ramana
Romaniei. De asemenea portul Cavarna si Balcicul, din
care romanii facusera o statiune de prim ordin, sa ne
ramand. Pretentiile noastre au fost minime. Tn schimb,
toata Zlatna Dobrogei revenea Bulgariei, si in felul acesta
se punea capat pentru totdeauna litigiului care framanta
opinia publica din cele doua tari vecine. Primul delegat
bulgar, S. Pimenov, a raspuns insa ca intelege punctul de
vedere romanesc, dar ca el nu se poate abate cu nimic de
la cele hotarate definitiv la Berchtesgaden adica dictat in
toata puterea cuvantului. La poarta Palatului Jean Mihail

Romamier 1 s-a rapit Basarabia

Sursa: https://www.dcnews.ro/28-iunie-1940-cedarea-basarabiei-i-totu-i-daca-am-fi-tras-macar-un-glon_599151.html
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(actualul Muzeu de Arta) din Craiova, unde se {ineau
sedintele, asteptau cu groaza rezultatele tratativelor,
dobrogenii macedoneni, in numar de cateva sute. S-a
reusit ca schimbul de populatie si toate cele legate de o
problema atat de spinoasa sa se concretizeze prin texte
care, interpretate cu buna credinta, puteau aduce alinare
la brutalitatea ruperii oamenilor de la vatra si glia lor.

In ziua de 7 septembrie, cand urmau s& se termine
“lucrarile”, ezitarile justificate ale delegatiei romane de a
semna au fost spulberate de ordinul telefonic al noului
conducator al statului, generalul lon Antonescu, care a
dat ordin sa se iscaleasca “Tratatul”, lucru ce s-a facut
imediat. Al. Cretzianu a Tnmanat scrisorile primului
ministru bulgar. Acordul a fost semnat de Henri Meitani,
membru al delegatiei, si nu de Alexandru Cretzianu, seful
partiiromane la tratative, cel din urma refuzand categoric.
La 13 septembrie 1940, lon Antonescu a ratificat tratatul
de cedare a sud-estului Dobrogei. Unii ofiteri ai armatei
Roméne (de exemplu, generalul Argesanu) s-au opus
acestei retrageri si au organizat pe cont propriu o
rezistentd armata. Conducatorul rezistentei fiind insa
arestat in cele din urma din ordinele lui lon Antonescu,
bulgarii au reintrat in posesia acestei regiuni de 7.412
de kilometri patrati si 410.000 de locuitori relativ fara
probleme. In total vara anului 1940 a adus Romaniei
pierderi teritoriale de aproximativ 100.000 de kilometri
patrati, adica o treime din suprafatd si un deficit de
6.800.000 de locuitori insumand 33% din populatie.

5. Episodul 5: Abdicarea regelui. Pe 4 septembrie
1940, regele il numeste pe Antonescu in functia de
presedinte a Consiliului de ministri. In seara imediata
numirii in functie, generalul i-a cerut lui Carol sa-l
investeasca cu puteri depline. Desi initial a refuzat, pe la
orele 03:50 din dimineata zilei de 5 septembrie, regele a
semnat decretul prin care lon Antonescu, prim-ministrul
Romaniei, era investit cu puteri depline in stat.

Totodata, este abrogata Constitutia din 27 februarie
1938 si sunt dizolvate Corpurile legiuitoare. Pe fondul
continuarii manifestatiilor publice, pe la orele 21:30,
Antonescu Ti cere lui Carol sa abdice, avertizandu-l ca

Exodul din Basarabia a condus la scaderea
populatiei locale.

Sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/Ocupatia_sovietica_a_Basarabiei_
si_Bucovinei_de_Nord
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in cazul unui refuz el nu mai raspundea de securitatea
persoanei si anturajului regal. intr-o atmosferd extrem
de tensionata, in dimineata zilei de 6 septembrie 1940,
Carol al ll-lea a a semnat un manifest in care aprecia:
LAZi, zile de vitregie nespusa indurereaza tara, care
se gaseste Tn fata unor mari primejdii. Aceste primejdii
vreau, din marea mea dragoste pentru acest pamant in
care am fost nascut si crescut, sa le inlatur trecand astazi
fiului meu, pe care stiu cat de mult il iubiti, grelele sarcini
ale domniei”. Generalul Antonescu a semnat imediat un
decret-lege in care se afirma ca: ,Avand in vedere actul
de abdicare a M.S. regelui Carol al ll-lea”, succesiunea
la tron revenea Marelui Voievod Mihai. in consecinta,
acesta a fost invitat sa depuna juramantul. Cand a
semnat aghiotanul, Mihai inca dormea, iar cand a pus
mana pe receptor i s-a comunicat: ,Majestatea Voastra
este chemata la orele zece in Sala Tronului, pentru a
depune juramantul de incoronare”. Spre dupa amiaza,
Mihai a depus juramantul prin care devenea din nou rege
al Romaniei. Astfel, In dimineata zilei de 7 septembrie
1940, Carol al ll-lea a plecat din tara insoiit de Elena
Lupescu si Ernest Urdareanu, cu un tren special alcatuit
din 12 vagoane, incarcate cu obiecte din patrimoniul
Coroanei, tablouri de mari maestri, ca Tizian, Rubens
si Rembrandt, sute de goblenuri, bijuterii, armuri ce
decorau peretii palatelor regale de la Peligor si Peles. Un
grup de legionari au tras focuri de arma asupra trenului
regal dar nu au reusit sa-I opreasca.

6. Episodul 6: Romania in razboi. La 22 iunie 1941
Roménia intra in razboi de partea tarilor Axei, Tn primul
rand pentru recuperarea Basarabiei, nordului Bucovinei
si Hertei, tinuturi rapite de U.R.S.S. in 1940. Faimosul
ordin al generalului lon Antonescu: “Treceti Prutul!
Zdrobiti vrajmasul din Rasarit si Miazanoapte. Dezrobii
din jugul rosu al bolsevismului pe fratii vostri cotropitil...”
a fost foarte bine primit si de armata si de opinia publica
romaneascd si de oamenii politici. Incepea “Rézboiul
sfant”, sub semnul increderii intr-o victorie apropiata.

Anul 1940 anunta nu doar sfarsitul Romaniei Mari
ci sfarsitul unei epoci: epoca in care lumea romaneasca
se asezase intr-o normalitate tihnitd, in care romanii
credeau chiar ca-si pot hotaré singuri soarta. Momentul
1940 va constitui o avanpremiera pentru anii ce vor
urma: intre Hitler si Stalin Roméania va devein o feuda
rosie, apoi acaparata de ambitiile si orgolile unor lideri
ajunsi in varf din intdmplare.
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REGINA ELISABETA A ROMANIEI
CARMEN SYLVA - ,,POVESTILE PELESULUI”

1.

Istoria literaturii romane este plina de renuntari,
abandonari si zone ale tacerii, alaturi de performante si
nereusite sub/ supraevaluate. Totodata, periodizarile
ei au fost facute in baza unor principii de valorificare
ce au pendulat dupa comanditari si istorici literari,
mai putin dupa gustul estetic clasic si opere, nu de
putine ori ignorandu-se lucrari merituoase. Ceea
ce nu mai contin istoriile literaturii roméne sunt
operele scriitorilor romani din Diaspora, precum si a

Mircea COLOSENCO

scriitorilor din Roménia de altd expresie lingvistica
decéat cea nationala. In aceasta parte din urma, se
inscriu creatiile literare de limba franceza semnate,
de pilda, de Dora d’Istria (alias prinfesa Koltzow
Massalsky, nascuta Ghica), Ana de Noailles (nascuta
Brancoveanu), Martha Bibescu, Elena Vacarescu,
Adolph Cantacuzino, pentru veacurile 19-20.

Un atare regim discriminatoriu a fost aplicat
scriitoarelor-regine din dinastia de Hohenzollern de
Sigmaringen din Romania, Elisabeta si Maria, ale
caror opere au fost realizate in limbile materne —
germana si — respectiv, engleza —, desi scrierile lor
au avut o circulatie lejera (fara a fi invocate insidios
anumite circumstante) si in traduceri romanesti. In
schimb, Academia Romana le-a primit ca membre de
onoare pe cele doua Regine, precum si pe Contesa
Ana de Noalilles si pe Elena Vacarescu.

2,

Prima regina a Romaniei, Elisabeta (alias
Pauline-Elisabete-Ortilie-Luise Printesa de Wied, n.
29 decembrie 1843, Castelul Monrepos Neuwied,
Germania—m. 2 martie 1916, Palatul Regal-Bucuresti-
Romania), si-a semnat operele in versuri si proza cu
pseudonimul Carmen Sylva (lat. ,Cantecul padurii”).

Primise o instructie serioasa in familie de la
pedagogi celebri ai timpului, Tnsusindu-si limbile
germana, engleza, franceza, italiana, rusa si suedeza.
A luat ore de canto, orga si pian de la mari interpreti,
printre alfii, Clara Schumann si A. Rubinstein, dar
si de pictura, de la maestri consacrati. A calatorit la
curtile monarhice din Austria, Belgia, Germania, Italia
si Rusia. Tatal reginei, Printul Guillaume-Herman de
Wied, a scris doua carti (Revelatia divina si Viata
inconsgtienta a spiritului, ultima dedicata subteranelor
spiritismului), iar bunica paterna, Printesa Luisa de
Wied, a fost un talent real ca poet, pictor, muzician.

La 15 noiembrie 1869, Printesa de Wied
s-a casatorit la Palatul din Neuwied, cu Carol
de Hohenzollern de Sigmaringen, Domnitor al
Principatelor Unite Romane, stabilindu-se la Bucuresti.
Au avut un singur copil, Maria (8 septembrie 1870-9
aprilie 1874). Viitorul Rege Carol | va fi secondat de
Regina Elisabeta cu intelegere si blandete, care nu
s-a amestecat in treburile politice ale statului roman.

Intreaga energie si talentul deosebit au fost
canalizate de catre regina spre actiuni social-
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educative, patronénd cu distinctie si discretie un azil
de copii (Azilul ,Elisabeta” din Bucuresti), integrarea
nevazatorilor in viata cotidiana (Asezamantul ,Vatra
Luminoasa” din Bucuresti), acordand sprijin ranitilor
din vremea Razboiului de Neatarnare 1877/78, fiind
supranumita ,Regina Mama”. A protejat artele, dand
ajutor material lui Nicolae Grigorescu si George
Enescu, altor talente distinse ale neamului roméanesc.

A nvatat romaneste si a tradus in limba germana
poeziile Iui Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu,
D. Bolintineanu, Candiano Popescu, C. Costachi, I.
Negruzzi, T. Serbanescu (Ruménische Dichtungen.
Leipzig, 1881, VIII+214 p.). A scris despre regina
Pierre Loti (L'exillée), iar Georges Bengesco i-a
intocmit bibliografia operei (Carmen Sylva, Sa Majesté
La Reine Elisabeth de la Roumanie. Bibliographie et
extraits. Bruxelles, Paris, Socec et Co., 1904, 300 p.).
Caci, la randul sau, Carmen Sylva este autoarea a
49 de volume, dintre care 19 sunt poezii originale.
Ca urmare a aprecierii favorabile a talentului evident,
a fost laureata cu titlul de Bard al Scotiei si Doctor
Honoris Causa al Academiei Ungare din Budapesta,
premiata de Academia Franceza cu ,Le Prix Botta”,
pentru volumul ,Cugetarile unei regine” (1887).

Scrierile sale originale sunt de expresie germana,
unele in colaborare, romanul Astra, impreuna cu Mite
Kremnitz, cu care a facut traduceri din romana in
germana; a mai colaborat cu Elena Vacarescu, careia
i-a prefatat o carte de poezii populare romanesti in
limba franceza, premiata de Academia Franceza.
Printre frecventatoarele cercului sau literar, s-au
numarat printre alfii, Elena si Martha Bibescu, Elena
Poenaru, Ana Rosetti s.a.

Dintre traducatorii operei sale mentionam pe
Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, George Cosbuc,
Titu Maiorescu, Liviu Rebreanu ori Adrian Maniu —
scriitori consacrati dar si literati mai putin cunoscuti.

I-au fost dedicate lucrari de exegeza si memorii
de catre: A. P. Vojen (1904), O. Goga (1912), S.
Mehedinti (1916), Barbu Delavrancea (1892), I. G.
Duca (1933). Viata reginei a fost prezentata de Natalia
baroneasa de Stackelberg (1892), Eniu Balteanu
(1885), G. Bengesco (1905), Lucretia Carandino-
Platamona (ed. I, 1936, ed. Il, 1943). Dar bibliografia
operei si a referintelor este mai numeroasa, totusi,
in nici o carte dedicata istoriei literaturii romane,
apartinand lui Nicolaie lorga, G. Calinescu, E.
Lovinescu s.a., nu figureaza vreun capitol consacrat
operei regine-scriitoare nici o referinia la creatiile
literare ale romanilor de alta expresie lingvistica decat
cea romaneasca.

3.
Analiza operei scrise de Carmen Sylva, la cele

peste zece decenii de la moartea autoarei, isi asteapta
exegetul obiectiv si profesionist.
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In cele ce urmeazd ne-am propus doar
prezentarea volumului Pelesch-Méarchen/ Povestile
Pelesului, care a aparut initial la Leipzig (1882, 1883)
si, ulterior la Bonn (1886, 1899), in limba germana,
urmate de editji in limbile: rusa (1883, 1896), franceza
(1884), maghiara (1887), italiana (1892, 1897), sarba
(1893) si olandeza (1898). Dar in aceste limbi, precum
si in altele (armeana, daneza, engleza, spaniola si
suedeza), au aparut si alte scrieri ale reginei-scriitoare.

In limba romana, Povestile Pelesului au avut
mai multe editii. Cea mai reprezentativa dateaza din
anul 1933, aparuta la indemnul Regelui Carol Il, cu
prilejul sarbatoririi centenarului autoarei insuméand
douasprezece legende: Puiu, Varful-cu-Dor, Furnica,
Piatra Arsa, Jepii, Omul, Cetatea Babei, Caraimanul,
Pestera lalomicioarei, Pelesul, Lacul, Ceahlaul. Se
distinge Varful-cu-Dor, dupa care a facut in versuri
libretul cu acelasi nume, talmacit, in romaneste, de
Mihai Eminescu si, in italiana, de Luis F. Paganini,
transpus Tn muzica de Zdislaw Lubicz. Mica opera
lirica a fost pusa in scena, la Teatrul National din
Bucuresti (ianuarie 1879), cu interpreti italieni si,
la Coven Garden din Londra (1880), cu interprefi
britanici si costume populare romanesti expediate
din Bucuresti. Legenda il va inspira pe G. D. Mirea
sa realizeze o pictura alegorica in stil academicizant,
in doua variante, una aflata in colectile Muzeului
National de Arta din Bucuresti, pictura in ulei, de
dimensiuni respectabile, cealalta, pe fundalul cupolei
din sala centrala a Palatului Cantacuzino din Bucuresti,
(azi, Muzeul ,George Enescu”), o fresca plina de
subtilitati initiatice. Structural, fantasmele legendelor
din Povestile Pelesului par oculte, prin aura diafana a
proiectiei nucleului naratiunii intr-un univers abscons,
insa ele se caracterizeaza prin miracolul straniu al
miturilor helene: chipurile sunt senine, atitudinile pline
de noblete, chiar daca amanuntele apar insolite ori
senzationale. Dar, pe de alta parte, legendele reginei-
scriitoare au influente din {inuturile hiperboreene
germanice si scandinave, Tinscriindu-se pe linia
povestilor fantastice hoffmaniene si hamsuniene, cu
mistere de ev mediu, dar si ale lui Mircea Eliade de
mai tarziu, ca veriga literara de care este bine sa se
tina seama.

Ceea ce trebuie remarcat ca trasatura comuna
.povestilor” din volum e alternarea fantasticului
autohton cu cel al vechilor legende germanice.
Totul se desfasoara in afara tesaturii traditionale
cunoscute, respectandu-se doar structura tematica,
fiecare poveste avand o desfasurare proprie de lume
siderala intr-un univers plin de capcane, incheiata
intr-o aura de mister si destine insurmontabile. Astfel,
originalitatea compozitionala predomina, cucerind
lectorul cu frumusetea orizonturilor descrise cu
indemanare.

Este una din operele cele mai reusite ale
scriitoarei, daruita cu harul inventivitatii si al evocarii,

purtand cu distinctie si tiara regala.
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Un moldovean-vasluian cu copiii lui,
expozitia ,,Suflet de copil”
Bucuresti, 3-20 iunie 2020

lon N. OPREA

Facem ce facem si tot mai des ne intoarcem la
arhive sa demonstram, ca, de cand e lumea, romanul
a fost si a ramas poet. La galeria Rotenberg-Uzunov
din Bucuresti, langa ,Ateneul roman”, in perioada 3-20
iunie a.c., s-a vernisat expozitia ,Suflet de copil”, autor
pictorul interbelic Bob Bulgaru, (nascut la 2 mai 1907,
la Malaiesti-Vutcani-Vaslui, pictor si grafician, mai putin
cunoscut astazi, dar cu opera si in tarile cu mari pretentii
in domeniu).

Literatura enciclopedica, cat este, spune ca
Gheorghe Bulgaru a urmat liceul Sf. Sava din Bucuresti,
apoi in perioada 1929-1933 a studiat la Facultatea de
Litere si Filozofie din Bucuresti — unde a aprofundat
materiile favorite, filologia latina si germana, - fiind
coleg cu Eugen lonescu, Edgar Papu, Gheorghe-Gicuta
Teodorescu, Luca Dumitrescu, Alexandru Sahia, el este
cunoscut drept editorul Tn 1929 a revistei ,Lumea Noua”,
ca in 1933 sa renunte la ce era filologia si, autodidact,
se dedica picturii. Isi face prieteni si din 1935 expune
la Salonul Oficial din Bucuresti, Tncurajat si de faptul ca
Statul roman i achizitioneaza lucrarea Adolescenta.

Tn anii 1935-1936, alaturi de Victor Eftimiu, Alexandru
Philippide, Alexandru Sahia, Victor Brauner, Alexandru
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Sursa: https://www.facebook.com/RotenbergUzunov

Cuciureanu ia parte la infiinfarea in Bucuresti a Asociatiei
Independente a Scriitorilor si Artistilor, 0 organizatie cu
idei de stanga, alternativa la ce functiona — Societatea
Scriitorilor Romani, care le respingea orientarea.

In noiembrie 1937, impreun& cu alt coleg, Aurel
Vasilescu, a organizat o expozitie de pictura la Targoviste
care, spune Enciclopedia orasului Targoviste, p. 117, a
constituit ,un eveniment artistic de mare audienta prin
raritatea lui [...] si prin Tnalta valoare artistica”, in care
.capetele de copii [...] i-au fixat o pozitie singulara in
pictura noastra”.

A murit tanar, in 1938, avea 31 de ani, a fost bolnav
de leucemie, mormantul lui se afla in vechiul cimitir al
satului Malaiesti, Biserica ,Sfintii Tmparati Constantin
si Elena”, comuna Vutcani, judetul Vaslui, ctitorie a lui
Constantin Corbu, cunoscatorii fiind mandri sa-l puna
alaturi de alfi Tnaintasi ai lor, conjudeteni, n literarura si
arta- Al. Vlahuta, N. Tonitza, Elena Farago...

In 1943 i-a fost organizaté o expozitie retrospectiva,
la sala Prometeu din Bucuresti si apoi alta la Ploiesti, in
1972. Oarecum cazut in uitare, numele lui Bob Bulgaru
a revenit in atentia publicd in 2006, cand patrimoniul
de lucrari apartinand pictorului, donat in 1986 Muzeului
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,Vasile Parvan” din Barlad a fost redat publicului printr-o
expozifie cu caracter permanent, literatura dedicata
lui nu abunda: Edgar Papu si Marin Mihalache, Bob
Bulgaru (album, 39 pagini text+42 reproduceri -format
mic 18,5 cm /16,5 cm) Editura Meridiane, 1984;
Petru Popovici, Bob Bulgaru : 1907-1938; expozitie
retrospectiva, Muzeul de arta Ploiesti, 1972.

Despre el cateva randuri scrise de Eugen Jebeleanu
sunt semnificative: ,La restaurantul bar de pe Calea
Victoriei, unde automatul ne arunca, in schimbul a sapte
lei, o tartina - care de multe ori insemna masa pe o zi
-, Bob se afla intotdeauna cu blocul sau si cu creionul.
Sarac de-a binelea, artistul era frumos si mandru. Am
crezut mult timp ca e un fel de baiat de bani gata, intr-
atat tinuta vestimentara ascundea lipsurile, de multe ori
crunte... Abia cativa ani mai tarziu, cam prin 1933-34,
mi-am putut da seama de mizeria in care se zbatea Bob.
Locuia pe atunci intr-o odaie cat o cutie de chibrituri...
un fel de sicriu spoit In cenusiu, nu cuprindea decat un
biet pat de fier care tinea usa in loc...” am citit intr-un
supliment al ziarului Financiarul

Integrat de Tudor Octavian in galeria de “pictori
uitati”, dar si Th cea a destinelor tragice, curmate pe
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nedrept la asa-numita varsta mesianica (in jurul a 30 de
ani), Bob Bulgaru a ramas viu prin marturiile literare si ale
altora care l-au cunoscut. A fost tipul pictorului boem,
care picta in fata restaurantului-bar de pe Calea Victoriei,
a dus o viata de lipsuri materiale pe care a infruntat-o cu
stoicism, arborand o tinuta ireprosabila. Student in stiinte
umaniste — litere si filozofie, s-a aplecat cu pasiune spre
arta renasterii, fiind un excelent desenator, adept al
liniilor curbe.

Blamat postum pentru epuizarea tematicii copilariei
pana la refuz, Bulgaru a fost totusi un fin observator al
unei lumi care fascineaza prin inocenta si dragalasenie,
dar al carei potential se "decojeste” infinit, in straturi
succesive. Portretele sale de copii surprind subtile emotii
si stari, folosindu-se de tehnici diferite si de o paleta
cromatica vie, inscriindu-l astfel alaturi de alti pictori
ai copilariei ca Hentia, Jiquidi ori Angheluta, a scris nu
numai OCTAVIAN Tudor, "Pictori uitati”, Ed. NOI Media
Print, Bucuresti, 2003 cunoscuti”, Ed. ALMA, Craiova,
2009 PAPU, Edgar, MIHALACHE, Marin, “Bob Bulgaru®,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984.

Inspirandu-se din initiativa Cristinei Spataru, alta
doamna, Ana Cristina Charidou, noteaza ,mi-a placut

Copiii lui Bob Bulgaru

i

Cosite blonde

“Bob Bulgaru ne- a lasat cea mai surprinzatoare, {prin
candoarea infantila a atitudinii lui, in stare sa intuiasca
cele mai fragile vibratii in sufletul inflorescent al copiilor
si adolescentilor), colectie de porfrefe in care slufeste
drept model fiinta ne - contrafacuta de viata."

lon Frunzetiti

s Sursa: https://www.facebook.com/Afinuta/posts/2043349899299602/
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cum l-a descris lon Frunzetti in articolul dedicat pictorului
in revista Universul Literar nr 2 din 10 lanuarie 1942:
“Bob Bulgaru ne-a lasat cea mai surprinzatoare, (prin
candoarea infantila a atitudinii lui, in stare sa intuiasca
cele mai fragile vibratii in sufletul inflorescent al copiilor
si adolescentilor), colectie de portrete in care slujeste
drept model fiinta ne-contrafacuta de viata.”

Tot in articolul din revista mentionata mai sus se
specifica ca Bob a pictat copii, adolescenti si poeti.
Nu cred ca as putea reda mai bine ca lon Frunzetti
asa ca va voi cita paragrafele care m-au facut sa
indragesc acest pictor. Referindu-se la cele 3 categorii
de persoane pictate Frunzetti spune: “Trinitatea unei
neintindri complementare nevoilor lui sufletesti, sau
idealizarea vie a unor valente saturate real cu opusul
acestora. Pictura noastra inscrie cronologic, dupa G.D.
Mirea si N.N. Tonitza, interpreti ai copilului, fiecare altfel,
preocuparea antropologistd a lui Bob Bulgaru in sirul
marilor ei izbanzi. Arta lui Bulgaru spala, prin puritatea
ei intentionata, urmele pacatului care hazeste lumea si-o
sculpteaza cu ulcere.”

,De ce l-am ales? Datorita vietii pe care o prind
portretele de copii atunci cand le privesti, ai impresia
ca fiecare tablou iti spune o poveste unica, probabil ca
si asa este, de aceea sunt si atat de reusite, pentru ca
vorbesc direct sufletului nostru. O alta parte care m-a
impresionat a fost povestea vietii lui, faptul ca a murit
asa de tanar, insa a reusit sa faca multe si sa se implice
in tot atatea proiecte, fiind un exemplu pentru noi, cei din
zilele noastre”, scrie autoarea citata indemnandu-ne sa
privim arta realizata.

Cred ca ar trebui sa cautam mai multe personalitati
de acest tip pentru a ne fi repere in viata si a ne ajuta
sa ne gasim misiunea pe acest pamant, vrea sa ne
convinga ea insasi, portretista Ana Cristina Charitidou.

Redam ceea ce a declarat curatorul expozitiei,
Adina Rentea: ,,Expozitia Suflet de copil, Bob Bulgaru
- pictor al esentelor fragede deschisa /a Galeria
Rottenberg - Uzunov, cu ocazia Zilei Internationale
a Copilului, in perioada 3-20 iunie, ne aduce mai
aproape de lumea copilériei fiecaruia dintre noi. 30 de
opere semnate Bob Bulgaru, socotit de criticul de arta
Mircea Deac, ,pictorul nobletei si al puritatii portretelor
de copii”, a caror importanta si reprezentativitate este
subliniata si de faptul ca, mare parte dintre acestea au
participat la expozitiile retrospective dedicate artistului,
organizate de Muzeele de Arta din Targoviste si Ploiesti
in perioada 1972-1973, precum si de Muzeul Anastasie
Simu din Bucuresti, in 1973, innobileaza simeza Galeriei
Rottenberg - Uzunov, spatiu reper pentru arta moderna
si contemporana roméneasca.

Evenimentul este cu atdt mai meritoriu, cu cat
lucrarile, care fac parte din colectia particulara Eduard
Mircea Uzunov sunt expuse 1in premiera intr-un
asemenea format. Ca in orice mare colectie de arta, si in
colectia Uzunov, se regasesc lucrari destinate copilariei
si copilului ... din noi. Caci, asa cum spunea Brancusi:
»,Cand nu mai esti copil, ai murit demult!”.

Fin observator al unei lumi care fascineaza prin
inocenta si frumusete, portretele copiilor lui Bob Bulgaru,
surprinse la diferite varste, reliefeaza in primul rand,
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excelentele sale calitati de desenator. Prin limbajul de
forme si culori, folosind o paleta cromatica adaptata atat
de bine modelului ilustrat, artistul a reusit sa redea unor
chipuri Tncantatoare, viata nobila si plina de candoare a
copilariei.

Cu o multitudine uimitoare de expresii, ilustrand un
amplu registru afectiv, lucrarile din expozitie se constituie
intr-o veritabila fresca a primei varste, careia 1i sunt
proprii cele mai adevarate sentimente umane. Portretele
de copii respira de autenticitatea trairii, pusa in valoare
si de tehnica neconventionala a picturii in ulei pe hartie
de calc, ceea ce oferd o transparentd unica tonurilor
calde si tuselor suave. Ca o premeditare artistica,
autorul suprapune cu buna stiinta, frumusetii naturale a
motivului, 0 a doua frumusete, nascuta din interiorul sau,
cea cu care-l inzestrase viata, pentru a reliefa o data
in plus in arta sa, expresivitatea, caldura si delicatetea
sufletului sau... de copil.

Din jocul de lumini si umbre, din alaturarea linilor
subtiri cu cele groase pe intreg spatiul compozitional, din
rotunjimile fetei, gratia privirilor si perfectiunea nasului si
a gurii, Bob Bulgaru a creat portrete de copii, de-o mare
expresivitate artistica. Si-a inmuiat pensula in suflet si
si-a transformat tristetea in arta! i, astfel, lumea in care
traia, a devenit, prin modele si culori, mai usor de indurat!

Portretele lui Bob Bulgaru se concentreaza pe
ochi, pe forma capului, pe gura, uneori accentuata, pe
culoarea parului. in jurul chipului, daca il picta in interior,
simfea nevoia sa aplice un fundal decorativ, care putea
sa sugereze un fragment din natura sau pete de lumina.
Toate aceste elemente sporeau expresia chipului, Tn
jurul caruia se concentra toata expresivitatea tabloului.
Au ramas celebre gulerele albe ale copiilor din porterele
sale, bonetica alba sau rosie, parul blond céarliontat,
fundele mari rosii, folosite de artist pentru realizarea
contrastelor si a unui echilibru cromatic.

Intensitatea culorilor lui Bob Bulgaru nu este
coplesitoare. Pictura lui dezarmeaza, fermecéand
prin culoarea diluata, ingeniozitatea formelor si lirism
emotional. Este implicat emotiv in lucrari, culorile fiind
reprezentative, cel mai adesea, pentru o idee, pentru
un sentiment. Expozitia este intregita de autoportretul
artistului, precum si de randurile evocatoare despre Bob
Bulgaru si ,copiii sai”, purtdnd semnatura criticului Barbu
Brezianu. Desi registrul sau artistic nu se opreste doar
la ilustrarea varstei inocentei, artistul realizdnd si alte
portrete, naturi statice si peisaje, notorietatea numelui sau
in arta plastica romaneasca ramane legata de una dintre
cele mai expresive si melancolice serii de reprezentari ale
copilariei. Pictura lui este o arta care rascoleste suflete
si priviri. Este o arta care farmeca, precum inocenta unui
copil fata in fatd cu lumea miracolelor si a magiei.

Am lucrat la acest proiect cu gandul la nepotii mei,
Aris si Eros, cdrora le dedic aceasta expozitie! Acum
descoperéa lumea copilariei, pe care le doresc, in sufletul
lor, sa n-o paraseasca niciodata! Chiar daca, asa cum
spunea Freud, orice copil devine parintele adultului de
mai tarziu’.
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FLORILEGIU LIRIC

SENTIMENT DE UCIS
»FUGIT IRREPARABILE TEMPUS”

Timpul meu se masoara
in clopotele de simtiri

pe care le tragi cu inima
in zilele de sarbatoare
scrijelite pe tablita de lut
in spatele careia sta pitit
sufletul.

Peste ani si ani

arheologii vor gasi fiecare dinte de-al tau
prins in radacinile mele

atat de umblate de tine,

si atunci vor incerca

sa le stabileasca valoarea

prin raportare la gradul

simtirii.

Pe cautatura ferestrei

stau ghemuite orele nefaste,
asteptarile fantomatice,
dorurile de dor,

dansul crud al ochilor.

Precum nesomnul aprinsa,
scursa in piept jalea

e-mail: revistaelanul@gmail.com

http://sites.google.com/site/elanulvs/
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cuprinsa in fiara transpusa
in durerea de luna,
in plinul de ciuma

inveleste zambetul.

Fiinta cu nefiinta
indura tot urletul
sortii de pe vaile vietii
doar-doar s-ar ivi

pasul inimii...

Pe cautatura ferestrei
tot sufletul sta cu bratele
lipite ca un melc insetat
care asteapta

sa auda céantecul

Codobelc

din gura impanzita de versuri
a precunoscutului sau stapan

Etern

Un vraci cu ceaiul in gura
cu leacu-n faptura,

cu dorul de mana

ce stie a nlatura

tot ce se ascunde

n tortura, viclean

cu patimile in traista

le coace in scorbura

si ca un saman da sortii
ca sa ingroape tot

chinul de pe urma -

Din jind iti face un pocal

sa sorbi din el un gust amar
la fiecare ceas de sarbatoare

a nu uita de crunta

asteptare.

Numar aparut cu sprijinul Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Vaslui

Responsabilitatea pentru continutul articolelor apartine, in exclusivitate, autorilor.
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CHOREA MATRIOSCA
Cerul s-a crapat Faptura:

si legile firii le-a rotit

inspre tine.

Eram in ceasul ultim,

al noualea,

iar deschizatura ranii

te-a absorbit pana la vindecare.
Am auzit glasul...

Am incremenit

cand tu, Oengus, mi-ai cantat:
,,viata de-acum e o lebada!”
Caer e numele meu,

am vrut sa murmur,

dar m-ai prins de aripi
inaintea-mi

sa legam Chorea

in ritmul soarelui.

DRAGOSTE PRIBEAGA

Dragostea mea pribeaga,

dimineata aceasta are iar

un decor funest,

te astept si azi ca o vaduva indurerata
sa invii acordurile inimii tale

pe harpa auzului meu.

Fara voie

Te alerg fara voie

pe toate undele neumblate ale Universului meu,
prin toate padurile de amazoana

care a luptat sa dea de urma

pasului tau zdrobitor;

te prind fara de voia lumii

in voia inimii

si am grija sa merg la pas marunt alaturi de tine
in ultima zi de intuneric,

prima zi de lumina.

ACUARELA DORULUI

Intr-o zi am uitat

fereastra inimii deschisa

si au zburat aripile albe

fara faptura,

apoi picioarele rosii infipte

inca cu ghearele negre in inima

au pictat cerul in acuarela dorului tasnit din rana
de pe urma,umpland curcubeul cu trairea nebuna,
dulce si calda betie de culoare

zvarcolitoare in vazduhul de huma!

Am in pantec embrionii Timpului
ingreunat de trecut -

Astept sorocul sa-mi vina

sa ma lepad prin noul botez
imbracata cu noul crez,

ritual dupa saptamani de asceza,
sa pot a-mi trai bucuria hai-hui
dincolo de marginile

acestei apocaliptice lumi

Timpul:

Am in pantec Patima,

astept sa parcurg cele noua vieti,

karma sa-si planga carnea arsa pe rug
pana ce Fatima va trage

milisecunda dezbracarii de vina

cu gura sangeranda de coapta-i staruinta
din pieptul meu cu gust de pocainta
sfarsind ciclul samsaric,

initiata creatie deveninda

pentru desavarsirea divina

Patima:

Port in mine tot dorul,
nimic mai plin de zei
in nemurirea si
salbaticiunea simtirii,

o fiara galgéaind a viata
prin uterele multiplicate
de trairi labirintice

fara de chip,

cu suflu de zbucium

si glasuri de chin

pe drumul sperantei

Dorul:

Duc in maruntaiele mele
talpa iadului,

tartarul

si crestetul raiului,

am grija sa-mi oblojesc ochii
desirati pana la

a Lui sfanta venire

caci fara de mine vei spune:

in zadar m-am trezit

in cea de pe urma viata
daca nu am trait

sa-mi vad implinita
intaia si ultima
speranta!




