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24 ianuarie 1859 —
moment de referinta in
istoria romanilor
Nicolae IONESCU

Se Tmplineste Tn primul an dupa Centenarul Marii
Uniri, 160 de ani de cand ziua de 24 ianuarie este
sarbatorita de romani ca un reper in istoria neamului. O
perioada, a fost si zi nationala pana la venirea pe tron
a regelui Carol |. Se realiza , la 24 ianuarie 1859, un
vis secular, pentru indeplinirea caruia si-au dat obolul de
suferinia si sange multe generatii. Unirea avea la baza
originea, istoria, limba, obiceiurile, idealurile si aspiratiile
romanilor de pretutindeni. La 1600, Mihai Viteazul o
infaptuia pentru scurt timp si ramane ca un ideal care se
va Implini peste trei veacuri.

Unirea romanilor s-a realizat in epoca moderna, pe
etape, in cadrul unui proces indelungat, inceput la 1859
cu dubla alegere ca domn a lui Alexandru loan Cuza,
fiu al meleagurilor vasluiene. A continuat, desigur, prin
proclamarea Independentei de stat a Romaniei, la 1877,
si unirea Dobrogei cu Tara, in 1878, pentru a se incheia
la sfarsitul Primului Razboi Mondial.

Generatia Unirii e unica in istoria noastra. Este
generatia pasoptista, care a participat la marile momente
de la 1848, 1859 si 1877. In fruntea ei s-a aflat mari
personalitati: Mihail Kogalniceanu, Al. I. Cuza, lon C.
Bratianu, Vasile Alecsandri, Costache Negri s.a.

- continuare in pagina 18 -

ORICAND DESPRE
MIHAI EMINESCU

Dr. Laurentiu CHIRIAC

Desigur, ne putem intreba
,De ce mereu EMINESCU?”
Pentru ca EMINESCU
deschide de fiecare data
portile culturii romanesti si
ne arata eternitatea spiritului
nostru, dandu-i  acestuia
autenticitatea  cuvenita  si
raportandu-l la imensitatea
spatiului cultural universal.
El ramane nu numai Geniul
tutelar al poeziei noastre, dar
si vesnicul Actual al fiintei
romanesti, nu numai pentru ca
noi ne regasim prin creatia lui,
ci pentru ca el are cate ceva
din noi! EMINESCU constituie o permanenta sursa de
inspiratie si, de aceea, o sansa enorma de a ne desfata in
liniste si libertate fiorul launtric, vibratia clipei de revelatie
si, de ce nu, parfumul propriilor noastre aspiratii.

In altd ordine de idei, orice manifestare culturala cu
si despre EMINESCU constituie o raportare fireasca a
participantilor la Geniu, iar intelegerea culturii - ca oricare
gest al iubirii - nu reprezinta in acest caz doar o chestiune
de metoda, ci ea {ine de o anumita afinitate proprie
pentru Luceafar. in fond, cel ce a reusit sa ne descopere
prin poezie miturile, legendele si arhetipurile, ne-a
fnvrednicit cu poezia cunoasterii de sine, sub forma unei
curgeri creative a domniei semnificantului nostru.

Misterul lui EMINESCU este acela, ca dincolo de
enigma temeiurilor sale adanci, nu a abdicat niciodata
de la culturalitatea romaneasca. Cosmogonia poeziei
eminesciene e cea care ne innobileaza sufletul, ne
da sens prin atitudinea contemplativa, ne linisteste n
interior si ne salveaza universalitatea. De altfel, lumina
,Luceafarului” este cea care reuseste de fiecare
data sa aprinda - fireste - sorii nevoii de EMINESCU in
existenta noastra.

De aceea, Geniul poetic a mai venit inca o data
pana la firea noastra, pentru ca sufletele romanilor
sa poarte in sine stigmatele sperantiei de mai bine si
ale frumusetii implinite. Putem vorbi, deci, in cultura
romaneasca, si de un timp al Demiurgului.

- continuare in pagina 17 -
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Istoria Barladului

(urmare din numarul 199)

Asupra cazului cu rapirea morii si a locului cu
cele doua mahalale (Morani de giosu si Bujoranii
de gios), targovetii au dat repetite jalbe: la 1819 mai
13, la 1819 iunie 6, la 1820 iunie 1, la 1820 iunie 9,
la 1820 iulie 18. Prin aceste jalbe in care isi aratau
doleantele lor si prigonirile la care sunt supusi, intre
altele ei spun: ,suntem veniti aice in lasi muli targoveti
de o saptamana si ne trece vreme in zadar” si ,dam
suparare inalt auzului mariei tale, ca, fiind veniti mulii
targoveti aice in Esi ca sa stam in giudecata cu d-lui
vornicu Constandin Paladi, supusul Rosiei, sadem de
5 saptamani in cheltuiala 40 oameni, fara sa fim scosi
in giudecata luminatului Divan, la cari vedem ca, cu
prelungire ce ni faci d-lui vornicul de astazi-mani, ni
afanisim cu cheltuiala si cu perderea vremii in zadar”.

De astda data, vornicul C. Palade invoca noi
pretentii, intervenind prin Consulatul Rusesc (la 1820
iulie 23) si cere orectificare a hotarului mosiei Barladului
in favoarea sa. Cererea sa este motivata pe o pretinsa
hotarnica din 1776 august 29 (dupa marturisirea a
catorva oameni). El cere o mare parte din loc cuprinsa
pe ambele maluri ale raului Béarlad, incluzdnd si
mahalaua Bujoreni; sa i se intoarca pagubele facute
cu rapirea mosiei Cetafuia (sic) de la anul 1814 pana
la anul 1818 (mosia de abia la 1815 februarie, intra
in posesia targovetilor); si in puterea protimisisului sa
aiba voie a rascumpara mosia Barladului (pe care o
cumparase targovetii). Numitul boier se face uitat de
anaforaua Divanului din 1814 februarie 20, prin care a
pierdut procesul.

Judecandu-se cazul in Divan, anaforaua din 1820
face delimitarea hotarului dintre mosia targovetilor
barladeni si mogsia Cetatuia proprietatea C. Palade si
da dreptate barladenilor, pe urmatoarele considerente:

- ,Vornicul nu sa poate intindi cu ace marturii
hotarnica de la 1776... carele hotarnica fiind impotriva
scrisorilor vechi nu poate sta ace hotarnica impotriva
scrisorilor si a hotarnicilor celor mai vechi”.

- Venitul locului si a morilor de la 1814 la 1818
septembrie 10, sunt sechestrate, pana se va da
hotararea judecatii.

- Pretentia de protimisis este respinsa, intrucat
targovetii sunt mai megiesi cu vatra targului si din
vechi a fost a lor.

Se face cunoscut Consulatului Rusesc ca
dreptatea este de partea targovetilor, iar ,d-lui vornicu
numai prin chipuri de acolisire cauta a stapani aceia
parte de mosie si moara”; i s-a dat termen pana la
sfarsitul viitorei luni Martie a se prezenta ,daca va
fi gasit alte dovezi noua” — caci neprezentandu-se
»<atunce sa va da in stapanire jaluitorilor (targovetilor)”.
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Hotararea nu s-a dat de domn, desi obstenii
targului Barladului au cerut sa li se dea carte de
stapanire (1824 iunie 2; 1824 octombrie 21 si 1824
noiembrie 28), si sa le stalpeasca cu pietre mosia,
pentru a se curma neintelegerile.

Intre timp, se ivesc noi complicatii: vin timpuri
grele. Au loc razvratiri in tara, ca urmare revolutiei din
anul 1821, cand eteristii lui Alexandru Ipsilante vin in
Moldova.

Repetatelor jalbe facute de targoveti (la 1822
septembrie 24, la 1823 mai 30, la 1824 august
20, la 1825 decembrie 24), li se raspunde: ,Mai fiti
ingaduitori para cand va veni d-lui vornicu”; ,veti mai
fi ingaduitori pana va veni paratul boeriu”. La aceste
sfaturi, targovetii raspund: ,cu mari tanguiri jaluim
inalfimei tale... jalbe am dat asupra acestei pricini gi
ni-au prelungit cu vade ca sa vie d-lui din a stanga
Prutului dincoace, si d-lui nici par acum nu mai vine”.

Urmare acestor jalbe, domnul vazand hotararile
giudecatilor si hotararea cuprinsa in anaforaua de la
anul 1820, da porunca biv vel postelnicului loan Jora si
biv vel spatar Alecu Sturza (la 1825 decembrie 25), sa
se dea in stapanirea obstiei targului Barladului bucata
de loc si moara cu veniturile lor pe 8 ani, iar vornicu
daca va avea deosebite dovezi nu este oprit de la
judecata.

Abia la 1826 ianuarie 20 ispravnicii targului Barlad
insarcineaza pe paharnicul Costachi loan si stolnicul
Vasali Mihail sa procedeze la predarea catre targovetia
terenului si a morii. Operatia se face la 1826 februarie.
Tn ce priveste veniturile morii, acestea nu se pot stabili.

Intervenind schimbarea proprietati mosiei, in
favoarea lui aga Scarlat Donici (ginerele lui Palade),
acesta incearca a pune stapanire pe moara si pe acea
parte de loc (1826 februarie 21). Targovetii barladeni,
in temeiul judecatilor avute, cu cererea din 1826 martie
19, cer domniei sa li se dea hrisov, pentru a nu mai fi
suparati de Scarlat Donici, iar prin jalba din 1826 mai
15 cer sa se constate venitul morii pe timp de 8 ani
(1818-1826) pe care il revendica.

Sub presiunea luptei dusa de targoveti, domnul
Sandu Sturza se vede nevoit ca prin hrisovul din
1826 mai 15 sa dea dreptate orasenilor si le intareste
stapénirea, motivat de judecatile avute si fiindca
d-lui vornicu nici dupa linistire n-au urmat a venit sa
sfarseasca pricina”, desi a avut ,pravilicesti vadele” (la
1823 februarie 17; 1823 iunie 6; termen 60 zile; adresa
de 30 zile; vreme de 14 luni nu s-a prezentat boierul).
Prin cartea Logofetiei cei Mari din 1826 mai 26, se
procedeaza la despartirea hotarului mosgiei targovetilor
de mosia Trestiana Cetatuia.
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In urma framantarilor politice din tar&, survin noi
evenimente:

- Intocmirea constitutiei ,carvunarilor” din anul
1822 sub influenta revolutionarilor din apus. Constitutia
a fost inlaturata de marea boierime, prin conventia de
la Cetatea Alba, din 1826 dintre Rusi si Turci.

- Venirea ostilor puternicii Imparatii Rosii.

- Naprasnica boala a ciumei (1829), care a dus la
imprastierea boierilor, fruntasilor locuitori si negutitorii.

- Izbucnirea razboiului Ruso-Turc (26 aprilie 1828
— 14 septembrie 1829, pacea de la Adrianopol).

- Ocupatia ruseasca Si introducerea
Regulamentului Organic (ianuarie 1832).

Aceste evenimente au schimbat cursul procesului
targovetilor cu Scarlat Donici, intervenind si altele.

Incercérilor ordsenilor de a stabili venitul morii si
a locului luat de boierul C. Palade nu duc la nici un
rezultat. Intrebat fostul vechil, postelnicul Constantin
Bou, de veniturile realizate, acesta raspunde ca toate
insemnarile le-a dat boierului si ,eu nu mi-am oprit
copie de pe samile ce am dat” (1826 iunie 29).

Boierul Scarlat Donici, cu cererea din 1826 iulie
14, cere domniei sa se judece cu barladenii, in chestia
incalcarii de hotar, ceea ce nu i se incuviinteaza ,si
mai mult nu poti fi ascultat”.

Pe de alta parte, targovetii mai au de intdmpinat
greutati si din partea a o seama de boieri, ce nu si-
au platit locurile si acareturile lor (situate in oras) la
Casa Obstiei, in valoare de 40.000 lei si pentru care
obstea plateste dobanzi la banii imprumutati (1826
septembrie 30).

Starea de incertitudine da prilejul lui Scarlat Donici
de a deschide procesul si Divanul judecatoresc al
Cnejiei Moldaviei (la 1829 martie 22), fixeaza termen
de infatosare a doua zi de Sf. Gheorghe. Targovetii
roaga Divanul sa li se respecte hotaréarile judecatilor
de mai Tnainte si ,sa li se Tmplineasca si venitul
respectiv pi cata vremi ni-au stapanit locul cu moara
dinpreuna, cum si cheltuielile ce acum li s-au pricinuit”
(jalba catre Ecselentia sa D. sfetnic de taina si cavaler,
vite prezadent a Divanului Moldavii, Maftei lacobliuvici
Minciachi, 1829).

Rezultatul acestor intdmpinari este cu totul contrar.
Departamentul Pricinilor Straine a Cnejiei Moldaviei,
cu nr.1282 din anul 1830 iulie 17, imputerniceste pe
aga Scarlat Donici de a-si lua in stapanire locul cu
pricina, Tmpreuna cu venitul. Motivarea hotararii este
data pe considerentele ca fostul domn loan Sturza
a dat dreptate targovetilor in lipsa boierului si ca la
termenele fixate targovetilor (3 si 11 iulie 1828, 10
februarie si 23 aprilie 1829) acestia nu s-au prezentat.
Hotararea s-a intemeiat pe ,neara 6 a Imparatului
Constandin Porfiroghenetul, din pravilele imparatesti
si carte 7, tom. |, fila 293, litera; asijderea la condica
imparatului iustinian, carte 42, tom. Il, pravila 53:
nesupunere la chemari.

Fata de aceasta nedreptate, targovetii barladeni,
cu jalba din 1834 aprilie 3, catre Divanul de Apelatie a
Tarii de Jos, ,cer a-si stapani lucrul ce-l au cumparat
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cu drepti banii lor” si ca neprezentarea la termene se
datoreste:

- ,Raposatul vornic n-au urmat dupa indatorire
giudecatii, ci indata au trecut Prutul”.

- ,1ot atunce s-au pornit si rabelii, la cine sa ne
jaluim n-am avut”.

- JApoi indata ci au vinit ostile preputernicii
Imparatii Rosii”.

- ,Hartiile nu le erau la indemana, epitropii erau
imprastieti pe afara si din acei care stiau pricinile
giudecatilor de mai inainte, au fost intrebuintati in
slujbele ostenesti”.

Aceasta intdmpinare (1834 aprilie 3) n-a fost
prima. Targovetii au dat jaloba si la anul 1831 la
,cinstita Comisie al 3-lea reveduitoare si trimisa apoi la
d. Viti Prezadent Milcoviciu cariia nu putem da in urma
ci s-au facut”; si in anul 1832 cand se arata ca vechilii
agai Donici ,au pus si ni-au arat emasul pe unde ne
paste vitaii”.

Prin jalba din 1835 iunie 22, targovetii barladeni
cer sa le invoiasca de a esi in judecata cu aga Scarlat
Donici.

Lupta persistenta a orasenilor, pentru a-si apara
drepturile lor, sileste pe aga Scarlat Donici de a
renunta la proces si cere Divanului scoaterea in
vanzare a mosiei Cetafuia sau Trestiana ,la mezat”
(cererea sa la 1836 martie 20 si a sotiei sale la 1836
aprilie 14). in sfarsit are loc ,strigare mezatului” fata
»-a Dragomanului rosédenesc si a revizorului randuit de
Logofetie”, adjudecandu-se asupra Obstiei targului
Béarlad, cu suma de 1420 galbeni, bani imprumutati
de la negutitorul chir Alecsii Emanoil, pe termen de
6 luni si cu o dobanda de un galben la suta pe luna
(numai dobanda 84 galbeni). Vanzarea este intarita de
Divanul Apelativ al Tarii de Jos, la 1837 februarie 27 si
ulterior intarita de domnul Mihail Grigoriu Sturza, prin
hrisovul din 1837 martie 11.

Timp de 80 de ani (1857-1837) a fost dusa lupta
de targovetii barladeni, pentru a-si recastiga drepturile
lor vechi, in care vreme, suferintele, impilarile si
nedreptatile boierilor nu i-au descurajat de a continua
lupta Tmpotriva exploatarii feudale, pana la victoria
finala.

Materialul documentar ne ofera multa aspecte in
legatura cu aceste procese de mari proportii, duse de
targovetii barladeni. Mai intai se observa ca nu se tine
seama de vechile privilegii si nici de asa numita ,legea
tari” — dreptul consuetudinar — sau cum 1i spune
poporul ,obiceiul pamantului”, in virtutea careia trebuia
sa se ia hotararile. In cursul dezbaterilor se arata:

- Ispisocul de la Stefan cel Mare (1495) specifica:
»CU intarire de privileghii a nu fi supusi targovetii din
Barlad cu nici un fel de dare” (in afara de pestele spre
vanzare).

- Cartea de aparare din 1757 martie 12, hotaraste:
»de casa sa nu de nici un ban chirie, nici de pivnitile lor,
cum nici din gradini sa nu-i zaciuiasca, ce numai din
tarini si din fanete si din prisaci, de la campu, sa-s de
zaciuiala, fiindca si cand era locul gd. (domnesc) nu sa
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dejmue cu de acest fel, de vreme ce sunt si ei lacuitori
la un loc ca acesta in drumul cel mare imparatesc”.

Si mai departe se mentioneaza:

»LApoi stiut este de obste ca din vechime locul si
locuinta targovetilor... nu numii din Tnceput cand s-au
facut descalecare vre unui targ din nou, dar si dupa
vremi intdmplandu-sa, din pricina de rascoale, a sa
rasapi si a pustii targurile (se da exemplu si Barladul)”,
domnii ingrijindu-se de fericirea poporului, au dat
carti de publicatii ca oricine vroia sa se stabileasca in
targuri, vor fi slobozi a-si face ,benalele sale” si atat
locul, céat si casa ,sa fie vecinica ocina si mosii” ca
un deplin stapan, ,sa-si faca cele trebuincioasa spre
lacuire si toate alejverisurile lor cu ne oprire despre
nimine”.

In dovedirea afirmatiilor lor, targovetii aduc in
sprijin hrisoavele din 1764 august 3 si 1779 iunie 9, ale
orasului Esii, n care se arata ca locuitorii sunt scutiti
de bezmen pentru casele si livezile lor si fara plata
sau oprire pentru emas. De asemeni, si pe hrisoavele
din 1764 decembrie 23 si din 1776 noiembrie 29 ale
orasului Bacau, in care se mentioneaza ca boierul
va lua dijma numai din grau, malai si papusoi; iar din
podgorii (viile si livezile), delnitele cu fanati, din gradinile
cu legumi sa nu-i dijmuiasca sau a lua zeciuiala, si nici
pentru leu de casa sa nu-i supere (Domnia i-a iertat de
toata dijma obicinuita).

Se poate da exemplu si hrisovul din 1453 februarie
23, cu privire la intemeierea unui sat in hotarul
manastirei lui latco care este langa Suceava, in care
se arata: ,si pe ori-cine va chema (din tara straina sau
din tara noastra), toti acesti oameni vor fi slobozi sa-si
are si sa-si semene grau si sa coseasca fan in farina
targului Sucevei ,si de asemenea” orice fel de mester
sau de orice fel de limba, sa nu dea nici dare, nici
posada, nici ili, nici morile noastre sa nu lucreze, nici
la cetate, nici sa nu dea desetina de la albine, nici din
vii si nici alta nimic sa nu dea” (nici vama).

Din cele expuse, reiese ca la origine, domnii au
sustinut si au aparat drepturile orasului, asa dupa
cum erau ele consfintite din vechime (dupa obiceiul
lor cel vechiu), atata timp cat le-au dictat interesele
lor personale. Ulterior, amestecul domnului in viata
economica a targului, nesocoteste interesele obstesti
si da castig de cauza boierilor (pe care se sprijina).

Cercetandu-se actele, ce s-au discutat si s-au
dezbatut cu ocazia proceselor, se observa actiunile ce
au fost folosite de exploatarea boiereasca. in afara de
asupririle la care s-au dedat, boierii intrebuinfeaza si
alte mijloace; ex: pe cei ce ar fi putut sa fie mai darzi
in apararea drepturilor lor, i-au izgonit; au oprit numai
pe cei mai prosti; i-au Tngrozit pe locuitori cu inchisori;
fi supara cu multe chipuri; doi dintre targoveti au fost
inchigi la armasie; boierii din Barlad se intindeau cu
intinderea ograzilor, strdmtorand imasul targovetilor

(doc. 1792 august 9, 1793 februarie 13, 1814
decembrie 14, 1812 septembrie 24).
Ulterior, Casa Obstiei, prin modul sau de

administrare, a dovedit ca este in interesul locuitorilor
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coproprietari si dispune de sume importante. La 27
februarie 1884, Casa Obstiei cumpara mosia Gura
Simila si Horoiata sau Mastaticii, situate la nordul
orasului, in suprafata de 1018 ha (711 falci si 31 prajini);
cumparare intarita de Tribunalele lasi si Tutova.

Totodata, se arata ca din venitul si capitalul strans,
a putut veni in ajutorul municipalitatii si al orasului cu
suma de 251,792 lei.

Domnul Mihai Sturza, la anul 1884, intareste
hrisovul de stapanire al barladenilor si este pus in
concordanta cu Regulamentul Organic.

Progresele capitalismului si piedicile care se
puneau de catre orase in dezvoltarea circulatiei si a
comertului, cer desfiintarea privilegiilor. Astfel, treptat-
treptat, drepturile acordate Casei Obstiei Barlad sunt
luate.

Ministerul Dreptatii al Moldovei publica in Monitorul
Oficial al Moldovei,d in 25 octombrie 1860, o ordonanta
catre tribunale, aratadnd ca hrisovul lui Calimah este
abrogat cu privire la legalizarea actelor de proprietate.
La anul 1864 se infiinfeaza prin lege comuna Bérlad,
iar la anul 1905 mai 26 si 28, prin legea votata in
Parlament, se desfiinteaza Casa Obstiei targului
Barlad si averea ei trece la Primaria orasului Barlad,
cu respectarea drepturilor de pasunat a locuitorilor
barladeni, care au contribuit la cumpararea mogiei
targului.

SIGILIUL TARGULUI

Administratia targului era organizata pe principiul
unei autonomii, iar targovetii erau oameni liberi.
Aceasta se poate dovedi prin privilegiul orasului de
a avea PECETEA TARGULUI, semn de libertate,
drept de stapanire si catastihul targului in care se
treceau schimbarile de proprietate. In timpurile vechi,
pecetea targului Barlad era de forma rotunda; in
mijlocul cAmpului sigiliului era soarele cu raze imprejur
inconjurat de un cerc, apoi trei pesti cu mersul circular
de la dreapta spre stanga, cu cate o steluta intre ei si
totul in alt cerc; deasupra cercului era scris (circular)
cu litere slave, dupa semnul crucei, pecetea targ
Béarlad, documentul din 1627 noiembrie 29. Mai tarziu
se observa aceeasi pecete si cu acelasi simbol, scris
tot cu litere slave, pecetea targului Barlad. Aceste
sigilii s-au aplicat pe actele de vanzare a proprietatilor
din anii 1608-1638, date de soltuzii de Béarlad.

Prin rascumpararea mosiei targului, la anul 1815,
Epitropia Casei proprietatii orasului Barlad, are alt
sigiliu de forma ovala, in mijloc, sub un nor, intre patru
copaci, pe malul unei ape cu trei pesti, sta in picioare
o femeie cu mainile intinse, tindnd in mana stanga
vulturul Valahiei cu aripile desfacute si cu crucea in
cioc, iar in mana dreapta un snop de sageti sau de
vergi. Inscriptia este scrisa imprejur cu litere chirilice
— pecete targului Barladului si anul 1815. Acest sigiliu
a fost intrebuintat in curs de 45 de ani, de la 1815 la
1860.
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La anul 1860, Casa Obstiei a facut un alt sigiliu —
asemanator cu cel din anul 1815 — cu mici schimbari
(in plus un copac si schimbata directia la un peste),
iar inscriptia este scrisa cu litere latine ,Epitropia
proprietatii orasului Barladu” si anul 1860.

Semnificatia figurii de pe sigiliul vechi — cei
trei pesti — reprezinta bogatia f{inutului in pescarie.
Abundenta de peste a fost semnalata inca de la anul
1157 prin pescarii galicieni (si exportul la bizantini)
si de misionarul Marcus Bandinus (1635-1636) care
arata: ,0 mare abundenta de peste, in cat in fiecare
an se exportd mai multe mii de care in Podolia,
Rusia, Ucraina si Transilvania — Piscium similiter
tanta abundatia ut in Podoliam, Russiam, Ukrajnam et
Transylvaniam multa currum millia de piscibus quolibet
anno avehantur’. De asemeni, trebuie sa {inem seama
de interesul ce se punea pentru iazuri. Din zapisele de
vanzare, schimburi si danii de mosii se face mentiune
de nenumarate iazuri si ramnice facute pentru cultura
pestilor; acestea erau insirate de-a lungul paraielor ca
niste margele pe atd. Numai in raza comunei Bogdana
au fost 18 iazuri si 8 ramnice. O privire asupra hartii de
azi, arata iazuri pe apele Horoiata, Simila si Tutova.
Asa se explica simbolul celor trei pesti cdnd autoritatea
Béarladului se intindea pana la Dunare, cuprinzand
fostele judete Falciu, Tecucu, Putna, Covurlui si
Tutova (documentele din 14 iunie 1603; 6 aprilie 1801;
2 iulie 1598; 11 decembrie 1621; 22 aprilie 1631 =
jurisprudenta asupra acestor judete).

Alegoria de pe sigiliile din anii 1815 si 1860 rezuma
istoria orasului Barlad: femeia inchipuieste domnia
sau vornicia Barladului, vulturul muntenesc din mana
sténga si snopul de vergi din ména dreapta dovedesc,
poate, intinderea si hotarele jurisdictiunii Barladului,
de la Siret, hotarul Valahiei, pana la Prut, unde pe la
1240 erau cumanii; cei trei pesti reprezinta bogatia
si ocupatia locuitorilor, vestiti in istoria comerfului
international. Marca judetului Tutova a fost multa
vreme reprezentata prin cei trei pesti. Istoricul rus N.
Caramzin spune ca cumanii aveau ca marca un snop
de sageti, cand stapaneau Basarabia.

*

Evolutia orasului a fost variabila in timp si in spatiu,
fiind influentatd de o seama de evenimente. Pe de o
parte inchiderea drumurilor comerciale internationale
(drumul tatarasc si drumul moldovenesc) care
faceau legatura Poloniei cu Marea Neagra, precum
si infiintarea raialelor, au dus la scaderea veniturilor
comerciale, iar pe de alta parte, daniile si vanzarile
facute de domni din mosia targului au agravat si mai
mult situatia economica a orasului. n afara de acestea,
au mai contribuit si desele pradaciuni si jafuri ale
tatarilor, turcilor etc. Dupa fiecare jaf si parjol, oamenii
incepeau o noua viata. Populatia scadea: din 11.400
locuitori la anul 1828, se ajunge la 6973 locuitori n
anul 1832.
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In decursul timpurilor, populatia a trebuit sa faca
fata si altor evenimente.

FOAMETEA din anii 1718 si 1722 a facut pe mulii
locuitori sa-si vanda razagiile, care intrau In méana
boierilor.

O groaznica teroare pentru populatie a fost
CIUMA din anul 1819 iulie 26; spaima populatiei a fost
foarte mare, deoarece au murit o multime de suflete
(exceptie mahalaua Podeni). Boala revine cu o furie si
mai mare in anul 1830 (descrisa de sasul Dobel).

HOLERA din anii 1829, 1831, 1840 si 1848 a
facut si ea multe victime.

Asupra orasului s-au mai abatut si urmatoarele
calamitaj:

INCENDIUL din 1826 octombrie 14 si marele
incendiu din 1851 aprilie 17, cand a ars o mare parte
din oras.

INUNDATIILE din 7-12 aprilie 1932 s-au abatut
asupra orasului si au fost ingrozitoare; au cuprins sub
ape de 2-3 metri inaltime jumatate din oras, lasand un
namol de 30-40 cm grosime, ramanand fara adapost
un numar de 2000 familii. Urmare acestui dezastru,
s-a hotarat scoaterea albiei raului Barlad din oras.
Lucrarea s-a facut ulterior.

CUTREMURUL de PAMANT din anul 1802 cu o
magnitudine de 7,4 grade pe scara Richter a zguduit
bisericile din Barlad asa de tare, incat turnurile au fost
inlocuite si zidaria a avut stricaciuni. Casele cetatenilor
au avut si mai mult de suferit.

Cutremurul de paméant din 9/10 noiembrie 1940,
de gradul 7,4 pe scara Richter (sau gradul 10 dupa
scara Mercalli—Aug. Sieberg), cu epicentru marea linie
de dislocare Panciu — Corod (care desparte podisul
Moldovei de Campia Romana), a produs pagube
fnsemnate orasului, precum si victime omenesti (focar
26°, 6 cu 45°, 8).

Cutremurul de paméant din 4 martie 1977, cu
o0 magnitudine de 7,2 grade pe scara Richter, cu
epicentru in Vrancea, de asemenea a produs pagube
foarte mari cladirilor din oras (centru si cartierul Garii).

*

In secolul al XVlll-lea, in afard de cronici Si
documente, Barladul este pomenit si de Dimitrie
Cantemir in ,Descrierea Moldovei”, descriindu-I ca fiind
odinioara foarte mare, dar acum este pusitiit si lipsit de
orice infrumusetare, pomenindu-se si de ruinele unei
cetati de pamant, foarte veche, la sudul orasului.

CETATEA de PAMANT situata la circd 600 m
sud-est de gara orasului, ale carei urme se vad si
astazi, a fost o fortificatie usoara din intarituri de lemn
— palisada. Construirea ei este pusa in legatura cu
marele atac al armatelor turcesti impotriva Moldovei,
din vara anului 1476, pe timpul lui Stefan cel Mare, si
domina drumul de trecere de pe apa Barladului. Aci
au fost descoperite o piesa de artilerie din bronz in
greutate de 80 kg, piese de armament, doua monede
de jumatate de grosi apartinand lui Stefan cel Mare.

)
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Semne si simboluri ale artei populare

Stam de multe ori si ne intrebam ce ar putea
reprezenta simbolul astazi sau de-a lungul timpului?

SIMBOL Semn, obiect, fenomen sau persoana care
este nvestit cu o capacitate speciala de a transmite idei
concepte, chiar aluzii ideologice, mult mai complexe
decat simpla lor reprezentare, in conformitate cu un
cod acceptat in general sau care apartine unor grupuri,
colectivitati, societati particulare adesea inchise.

In artele plastice, simbolul este un semn vizual
cu caracter aluziv, referitor la o alta realitate de ordin
material sau Spiritual, decit cea pe care imaginea o
infatiseaza. in arta medievald, a Renasterii si Barocului,
simbolul se interfereaza frecvent cu alegoria. Repertoriile
iconografice ale barocului, de pilda, nu delimitau clar
Simboluri de alegorie. Simboluri, spre deosebire de
alegorie, poate fi sesizat si intuitiv, in unele cazuri, atunci
cand semnul si ceea ce el semnifica au ambele un
caracter concret. Arta moderna practica prioritar acest
gen de Simboluri nerepertoriate si nerepertoriabile,
componente ale unei mitologii personale a artistului.
Exista Tnsa si simbolurile. repertoriate de experiente
vizuale stravechi, cum mi 5. culorilor si cele numerice
(fr. symbole, it. simbolo, germ. Symbol, engl. symbol).
potrivit

Dictionarului de artd, Editura Meridiane 1998, vol.
I, p 128

Dar simbolul este mult mai mult decat un semn. Un
semn ce poate fi definit ca o modalitate de comunicare
a unui mesaj, in alt fel decat prin limbajul vorbirii sau a
scrierii fiind doar o intelegere arbitrara ce nu poate depasi
suportul reprezentarii.

Simbolul are o anumita implicatie, este conativ,
deoarece incita la raspunsuri afective si reprezinta
indirect (in modul conventional sau in virtutea lui) o fiinta,
o forma, un obiect.

Dar simbolul, se prezinta ca o unificare simbiotica
intre forma si continut, intre semnificant si semnificat,
in urma careia se creeaza o imbogatire reciproca. Prin
urmare el, simbolul, se exprima mai bine decat cuvantul
tiparit sau exprimat oral si are potenta de a comunica intr-
un interval scurt o intreaga gama de intelesuri, caci se
adreseaza direct spiritului uman si nu ratiunii.

Dar originea cuvantului ,simbol” este foarte
interesanta derivand dintr-un obicei ai Greciei antice,
acela de a taia in bucati o panachida de ardezie sau o
piesa din metal pretios, revenindu-i cate o piesa fiecarui
membru al grupului, la plecarea ,,in lume”. Atunci cand
grupul se vor fi adunat din nou, piesele se reasamblau
— sum-ballein, ,a le aduna impreuna” ca intr-o lucrare
de mozaic, si astfel, se confirma identitatea individuala
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a grupului. De mentionat faptul ca se putea desparti
membrii unei familii pentru multi ani si astfel transformarile
fizionomice puteau fi vizibile. Scoicile Misterelor Eleusine

indeplineau o functie asemanatoare. Astfel, s-a nascut
cuvantul grecesc sumbo-lon, in traducere ,semn
de recunoastere” si, de aici, s-a dezvoltat latinescul
symbolum. Dar pentru ca sunt legate de limitarea de
limbaj, definitile nu pot cuprinde deplina semnificatie
a semnelor si a simbolurilor, ci exprimd multitudinea
de sensuri pe care le poate reprezenta si descriu cum
comunica mesajul sau au puterea de a explica de ce ne
vorbesc atat de adanc.

Simbolurile sunt atat de potente, incat Confucius
declara ca ,Semnele si simbolurile reglementeaza lumea,
nu cuvintele sau legile”. Totodata Mircea Eliade spunea:
,»Simbolul se adreseaza fiintei umane in Tntregul ei, nu
doar inteligentei”

Cele mai timpurii dovezi ale utilizarii simbolului de
catre om pot fi descifrate Tn picturile si gravurile rupestre
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apartinand preistoriei datate de catre specialisti la
aproximativ 30.000 de ani, precum cele din grotele de
la Lascaux, in Franta, sau de pe continentele australian
si african. In aceste reprezentdri ideografice, omul
primitiv in stadngacia sa nu a infatisat numai portretele
vanatorilor si ale animalelor din terenul de vanatoare.
A mers mai departe chiar creand simboluri geometrice,
inclusiv spirale, puncte, cercuri simple sau concentrice
si linii, forme care péastreazd inca niste semnificatii
simbolice ale acelor timpuri. Asa primitive cum sunt
create, raportate la standardele moderne, desenele
de pe peretii pesterilor demonstreaza trebuinta omului
de a reflecta la mediul inconjurator natural dar si la
straduinta de a da sens unei lumi aparent confuze, cat
si la definirea locului sdu in ea. In mileniul trecut pana
la dezvoltarea stiinfelor moderne, fenomenele naturale
reprezentau un adevarat mister pentru omul care nu
avea potenta explicatiilor rasaritului si apusul Soarelui,
fazele Lunii, producere instantanee a tunetului si
fulgerului, succesiunea anotimpurilor. In scotocirile dupa
explicatii si intrucat incerca o justificatie logica prin ceea
ce cunostea si i era obisnuit, omul primitiv prin nestiinta
lui a atribuit fortelor mitologice si supranaturale cauza
acestora: astfel, Soarele era privit ca exprimarea fortei
masculine absolute, ca opus al entitatii
feminine, al Lunii, iar tunetul, fulgerul
si incendiile produse instantaneu erau
dovada méniei ancestrale.

Dar si animalele domesticite care
traiau alaturi de om erau considerate,
in mod similar, ca fiind dotate cu puteri
supranaturale, aidoma ca si pomii,
plantele, formele geografice, muntii
si apele. Conferirile simbolice au dus
necesarmente la aparitia Tntrebarilor
siderale privind geneza, relatia intre
Rai si Pamant si pozitia omului in
marele plan de oranduire a lucrurilor,
care nu puteau fi nicicum ignorate.
Conturand termenii de referinta
cunoscuti umanitatii, Universul s-a
recunoscut treptat in niste simboluri
ca: oul, care in termeni cosmici s-ar fi
nascut din apa primordiala ce tasneste
in Rai si pe Pamant, sau Pomul vietii,
acel Axis mundi cu radacinile pe celalalt taram, cu ramuri
ce dadeau flori pe Pamant si cu varfuri ce ajungeau
tocmai in Rai, facand astfel uniunea celor trei taramuri
care n credintele populare sunt inseparabile.

in arta populard sunt simboluri care se remarca
distinct prin notele caracteristice care il diferentiaza de un
simplu semn, astfel avem:

Dinamismul. in timp, simbolul poate incorpora noi
semnificatii, pastrandu-le sau abandonandu-le pe cele
vechi, dupa cum acestea din urma sunt in acord ori in
dezacord cu primele.

in plus, chiar imaginea asociatd simbolului este
generatoare de noi semnificatii care se alatura cu
dezinvoltura alaturi de cele deja existente.

Asadar, simbolul se infatiseaza ca un sistem deschis
care interactioneaza cu conjunctura in care se manifesta.
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Viata. Dupa cum mentioneaza Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant in Dictionar de simboluri, putem deosebi
simboluri vii si simboluri disparute. Cele disparute nu
mai au niciun rasunet in constiinta individuald si nici in
cea colectiva. Ele apartin numai istoriei, istoriei artei Si
literaturii.

Pluridimensionalitatea. Simbolul reuneste intr-o
forma palpabila diferitele fatete ale trairii umane pe plan
cultural, psiho-social si religios. Astfel el concentreaza in
sine o complexitate de idei si semnificatii, diferite de la o
cultura la alta si implicit de la o epoca la alta.

Afectivitatea. Simbolul este un amplificator de
sentimente si emotii, dar numai pentru acele persoane,
grupuri sau colectivitati care il decodifica si promoveaza.

Disparitia Tntdmplatoare poate pentru o vreme
a unui simbol utilizat Tn mod obisnuit intr-o anumita
perioada istorica nu-l indeparteaza insa automat din
limbajul figurativ, deoarece simbolurile se pot laiciza,
dar ele nu pot disparea definitiv niciodata. Se pot totusi
intalni astfel simboluri uitate sau abandonate vremelnic

pentru un anumit grup sau societate si foarte expresiv
pentru un altul, prin faptul ca ele, simbolurile, pot exista
in planul subiectului dar numai subordonat bazei planului
obiectului.

Simbolul, ca modalitate autonoma
de cunoastere si comunicare, reveleaza
anumite chipuri ale realitatii cele mai
launtrice care resping categoric orice
alt mijloc de cunoastere pentru ca tine
de compunerea vietii spirituale. Mircea
Eliade mentiona: ,Gandirea simbolica
nu este apanajul copilului, al poetului
sau al dezechilibratului, ea este
consubstantiala fiintei umane: preceda
limbajul si gandirea discursiva. De aici
si universalitatea sa, pentru ca este
virtual accesibil oricarei fiinte umane,
fara a fi intermediat de limbajul vorbit
sau scris”.

Nu imi doresc nici pe departe sa
epuizez acest subiect al simbolului
ci doar sa fac o trecere in revista a
simbolurilor intalnite in arta populara
romaneasca de-a lungul secolelor.
incerc, pe de o parte, s& dezvalui
posibila semnificatie simbolica a elementelor ornamentale
utilizate cu preponderentd in plastica arhitecturala
specifica zonelor rurale, iar pe de alta parte, sa ajung la
o revalorificare a rolului pe care simbolul il detine in arta
populara romaneasca.

Constituent de prim rang al culturii universale dar
si regionale, simbolul este omniprezent de generatii pe
obiectele casnice de ornament sau de utilizare zilnica
dar si in arhitectura populara, dat fiind importanta
simbolismului in géandirea primitiva si al rolului sau
elementar in viata oric&rei comunitati traditionale. In acest
sens, ornamentica traditionald roméaneasca se poate privi
ca o talmacire esentiala in interpretarea si intelegerea nu
numai a artei populare romanesti, ci si a intregii noastre
culturi populare, ea oferind un bogat si simpatetic material
capabil sa decodifice mentalitatea si conceptia spiritului

1
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taranesc, ale caror origini se pierd in vremi imemoriale
si care au supravietuit cu indarjire pana in zilele noastre
sub forma unui adevarat abecedar din care se pot deslusi
majoritatea semnelor scrise de taranul roméan care de
cele mai multe ori era lipsit de orice notiune elementara
de educatie. Dar nu numai in ornamentica populara se
ascund semnificatii profunde, ci chiar in modalitatea in
care sunt vazute si percepute anumite componente ale
locuintei si gospodariei taranesti, ale vetrei satului sau
asezarilor rurale.

Limbaijul plastic al arhitecturii populare roméanesti dar
si de pe obiectele pentru uz casnic, gospodaresc, dar si
pentru mobilier cioplit din lemn despicat, cuprinde atat
elemente geometrice (in cea mai mare parte) precum:
cercul, rombul, triunghiul, liniile drepte, frante, curbe dar si
motive vegetale, zoomorfe, antropomorfe si cosmogonice
stilizate. La origine, unele dintre ele nu au fost simple
forme decorative, ci simboluri cu functie magica si
religioasa, care astazi nu mai sunt percepute ca atare,
datorita procesului de desemantizare si desacralizare
survenit pe parcursul timpului.

Astfel motivele simbolice intalnite cel mai frecvent si
dispunerea lor in cadrul constructiei.

MOTIVE GEOMETRICE

Cercul. O posibila imagine a perfectiunii, dar si un
simbol al protectiei sugerate prin frontierele sale, aceasta
figura geometrica este foarte raspandita, fiind intalnita
in toate zonele etnografice. In Moldova o regasim pe
luminatoarele podurilor, o roata cu sase spite inscrise iar
in Maramures apare adesea cioplitd pe stalpii portilor,
dar 1l gasim si la baza stélpilor/colonetelor de foisor (spre
exemplu zona Valcea).

Torsada (sau franghia). Motiv ornamental in forma de
funie rasucita sau de spirala, folosit frecvent in arhitectura
si in artele decorative (mai ales in ceramica si textile),
torsada este intalnita si in vocabularul arhitecturii populare
si culte laica si religioasa din Romania. in Moldova aceiasi
torsada o regasim pe colonetele cu rol de ornament de pe
casele batranesti.

Dupa afirmatia lui G. Bratiloveanu si M. Spanu,
Ca si motivul solar, invocat indeosebi contra fortelor
obscure, frAnghia era destinata acelorasi practici
simbolice. Tn arhitectura laica taraneasca, motivul apare

S
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pe ancadramentele unor usi in Maramures, ferestre, pe
stalpii portilor care marcheaza intrarea in gospodarie
(Gorj, Moldova, Bucovina, Maramures), si chiar pe poarta
(Gorj). Puternic reliefate pe stélpii portilor, torsadele
(de exemplu, Maramure) prezintd noduri sub forma de
cruce sau cerc, chiar ramuri care se desprind din tulpina
principala, iar uneori se termina cu capete de sarpe sau
balaur, imbracand astfel diverse conotatii simbolice de-a
lungul traseului lor.

Motivul funiei rasucite este prezent si in registrul
decorativ bisericesc. Astfel, la bisericile de lemn, torsada
apare ca un brdu ce inconjoara intreaga constructie
(Maramures, Valcea, Bihor, Argeo, Bacau, tara Vrancei
biserica din Vetreoti-Herastrau), pornind de la usa de
intrare si desfasurédndu-se pe orizontald de-a lungul
fatadelor cladirii, intrerupt doar in dreptul golurilor
ferestrelor, ale caror chenare pot fi impodobite cu acelasi
motiv decorativ (de exemplu, Arges, Gorj, Valea Bistritei),
asezat insa in pozitie verticala. La fel, ancadramentele
usilor de intrare adesea tratate ca un real portal prezinta
una sau mai multe torsade, simple sau compuse (de
exemplu, Bihor, Hunedoara, centrul Moldovei), in
combinatie cu alte elemente simbolice, precum: rozeta
solara, pomul vietii, sarpele. In ancadramentele golurilor
de la intrarea Th naos sunt realizate uneori in acelasi mod
(Hunedoara biserica din Braznic). Motivul apare chiar si la
arcele de sprijin ale boltilor si calotelor ,pe usile din lemn
(Vaslui) ori la pridvorul bisericii, in pozitie orizontala la
partea superioara a balustradei (Maramures) sau verticala
colonete cu fusul in torsada (Gorj, Argeo Biserica din
Carceoti, tinutul Sucevei Biserica din Baneoti). Steaua.
in Biblie, Hristos este numit Luceafarul strdlucitor de
dimineata (Apocalipsa 22, 16).

Ciocarlanii acoperisurilor
din zona Gorjului prezinta,
printre numeroase alte motive
ornamentale, si taieturi in
forma de stea. In acelaoi spatiu
etnografic, decoratii ih forma
de stea apar si la fruntarele
acoperisurilor.

in Delta Dunarii, scanduri 1
traforate sub forma de stea
intra Tn alcatuirea frontoanelor
caselor.

f

MOTIVE VEGETALE

Creanga de brad, bradul, arbori, glastre cu flori sau
ghivece, spicele de grdu sau secara, frunzele, toate
constituie variante pe aceeasi tema arborele vietii, simbol
biblic al lui Hristos si al nemuririi sau dupa cum afirma
Jean Danielou Cristos este pomul vietii, mantuitii sunt
fructele.

Motivul pomului vietii este preluat in diferite tipare in
creatia artisticd a numeroase grupuri etnice. in plus, in
traditia popularé roméaneasca, spicele erau interpretate
ca simboluri ale bogatiei, avand menirea de a asigura
prosperitatea casei, iar frunzele se pot interpreta ca
simboluri ale nemuririi si invierii. In Campia Dunérii
apar adesea si motive vegetale plante stilizate sau flori
si arbusti in ghivece. Efectuat in relief din tencuiala,
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motivul arborelui vietii poate
fi regasit in Baragan, Bihor,
in Lunca Timisului si in zona
etnografica Faget pe peretii
exteriori ai caselor sau numai
pe fronton. La Tinceputul
secolul al XX-lea portiunile
decorate in relief au inceput sa
fie colorate in rosu-caramiziu
sau albastru. In Dobrogea
si Delta Dunarii coamele
acoperisului sunt marcate de
tepe inalte inchipuind deseori
reprezentarea arborelui
vieti. La casa Olanescu din
Gaiesti (Arges), pe arcadele
pridvorului, sunt realizate
motive vegetale. Scanduri
traforate cu motive vegetale
intra in alcatuirea frontoanelor
la cerdacele din zona Neamt,
la foisoarele unor locuinte din zona etnografica Buz&u
sau sunt intalnite la balustradele unor prispe (de exemplu,
zona etnograficd Neamt si Trotus manastirea Casin). In
plus, Tn zona Neamt, scanduri traforate cu motive vegetale
sunt utilizate ca bolduri de acoperis, la florile stalpilor
sau la portile de la intrarea in gospodarie (de exemplu,
Luminis, Candesti).

Ornamente traforate reprezentand flori si ghirlande
se utilizeaza si in Bucovina iar ciocarlanii acoperisului
unei porti din Gorj sunt taiati sub forma de bradut. Motiv
intalnit des si in Maramures, pe porti si pe stalpii portilor,
pomul vietii apare in zone distincte in diferitele subzone
ale Maramuresului, in tiparul traco-dacic si iranian
Cosau, Mara si Iza inferioara; in tiparul elenistic pe Iza
Mijlocie. Tn tinutul Sucevei, pomul vietii ornamenteaz&
atat peretii caselor, stalpii portilor, piese de mobilier, cat
si ancadramentele usilor principale ale unor biserici de
lemn. De asemenea, motive vegetale stilizate apar in tara
Vrancei, Buzau (de exemplu, la stalpii de poarta ai unei
gospodarii din Chiojdu Mic), iar in Oltenia pomul vietii este
cioplit Tn dulapii locuintelor semi ingropate.

MOTIVE ZOOMORFICE

Cocosul. Animal solar, cocosul indeplinea probabil
o functie de protectie, indepartand fortele malefice care
ar fi actionat asupra gospodariei. Utilizarea acestui motiv
ornamental ar putea fi legata de obiceiul sacrificarii unui
cocos la constructia casei, prin zidirea capului sau la
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temelia cladirii, pentru asigurarea durabilitatii acesteia. 1l
intélnim in Maramures pe o poarta de sura, in zona Neamt
si pe Valea Bistritei, la Secu cocos de bold decupat din
tabla. Elementul este prezent nu numai ih ornamentica
populara, ci si in povestile romanesti, unde cocosul are
rolul paznicului de pe culmea casei sau de dupa usa.
Cand vin diavolii (sau animalele padurii), cocosul Ti loveste
cu aripile peste cap.

Sarpele. Este posibil ca acest simbol sa-si fi avut
originea in credinta populara conform careia orice casa
are un spirit protector denumit sarpele casei. De altfel, se
spunea in credinta populard ca nu este bine sa ucizi un
sarpe in apropierea locuintei pentru a nu-ti atrage ménia
spiritelor. Ca simbol, sarpele apare frecvent in Biblie, fiind
mentionat atat in prima carte a ei Geneza cét si in ultima
carte Apocalipsa. Desi, in general, in context biblic, el are

o conotatie negativa (sarpele este acela care a ispitit-o pe
Eva, determinand-o sa guste din pomul cunostintei binelui
si raului, aducand astfel blestemulasupra pamantului),
fiind asociat diavolului, in cartea Numeri (cap 21), intalnim
sarpele de arama, ca prototip al lui Hristos care ofera
viata vesnica tuturor celor ce cred in El. De asemenea,
el poate intruchipa intelepciunea si prudenta. Utilizat ca
ornament, sarpele este intalnit frecvent pe stalpii caselor
din zona Gorjului sau la ciocarlanii invelitorilor de sita. Tn
aceeasi zona etnograficd motivul apare figurat pe cheia
de boltd a unui arc dublu la biserica din Arhsuti Balesti
si pe ancadramentele golurilor, dupd cum noteaza si
cercetatoarea loana Cristache Panait: ,,Pe ancadramente
unduieste imaginea sarpelui, cu sensurile acum pline de
taina, pentru care stramosii geto-daci il alesesera pentru
obiectele de podoaba”. Apare in decorul tamplelor, al
arcelor boltirii, si chiar al cuierului de cusme din biserica
sarpele, impreund cu soarele, se afla si azi pe portile
scheienilor (in Brasov): ,,De indata ce parasea Cetatea

9




ELARIL

Brasovului, céalatorul avea surpriza ca trecand pe sub
Poarta Ecaterinei sa i se infatiseze un peisaj cu totul opus:
strazi inguste, In panta, erau strajuite de casute pitoresti,
din barne, cu porti din lemn, din care se ivea nelipsitul
ciocan de poarta, in forma de sarpe, indeplinind functia de
«soneriex», dar si de aparator de rele al stapanilor casei.
Serpi taiati adanc in scandurile groase pot fi observati in
interiorul locuintelor semi ingropate din Oltenia. La casele
din Lunca Timisului s-au realizat in relief din tencuiala
dragoni sau balauri.”

Calul. Animal apropiat omului, calul avea o functie
apotropaica, veghind asupra casei.

Astfel se explica
amplasarea de o parte
si de alta a intrarii in
bordeiele din Oltenia a
dous capete de cal. In
arhitectura locuintelor,
acest motiv ornamental
reprezentat mai ales sub
forma a doua capete de
cal, dispuse in oglinda
unul fatad de celalalt,
apare in partea superioara a portilor, taiat in scandurile
groase (de exemplu, in Agas zona etnografica Trotus)
sau puternic stilizat sub forma unor console dispuse
de o parte si de alta a stalpului portii (zona etnografica
Neamt), precum si la florile stélpilor de cerdac (Neamt,
tinutul Sucevei). De asemenea, fruntarele prispelor (in
zona etnografica Gorj si in tinutul Sucevei) erau cioplite
la capete sub forma de cap de cal. in tinutul Sucevei,
unele dintre consolele ce sustineau streasina larga care
proteja prispa aveau terminatia cioplita in acelasi motiv. in
zona etnografica Trotus, intalnim scanduri traforate sub
forma de potcoava la balustrada tarnatului. Motivul poate
fi observat si la acoperisul caselor: bold sub forma unui
calaret decupat in lemn (pe Valea Bistritei) sau ciocarlani
avand ca model capul de cal (Gorj).

Acest simbol pare sa aiba radacini adanci, care merg
pana la cultura dacica.

Astfel, loana Cristache Panait mentioneaza:
,Reamintim folosirea motivului cap de cal in confectionarea
podoabelor dacice” 1l regasim, astfel, in decorul consolelor
(de la imbinarea peretilor, dar si a celor pe care reazema
arcul boltii naosului), in cel al fruntarelor prispei, al temeliei,
dar si in cel al obiectelor cultice (sfesnice). Dar calul, ca
si alte simboluri, are o bipolaritate: este, in acelasi timp,
purtator al vietii si al mortii (Apocalipsa, 21). Poate ca
tocmai dintr-o astfel de ratiune este utilizat in vocabularul
decorativ al bisericilor de lemn. Aici, in arhitectura
religioasa, motivul este intalnit la talpile masive pe care se
sprijina constructia, la consolele care sustin arcele boltilor
si mai ales la imbinarile de colt ale bisericii (zona Gorj).
Calul este inclus frecvent si in basmele roméanesti unde,
ca tovaras al eroului pozitiv, este un sfatuitor pretios care
ii ofera stapanului solutia cea mai nimerita pentru a iesi
din impas.

Pasarile. Pasarea se opune sarpelui asa cum
simbolul lumii celeste se opune celui al lumii terestre.
De asemenea, zborul lor le predispune, bineinteles,
sa serveasca de simbol relatiei intre cer si pamant. Ca
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motiv ornamental, pasarile sunt intalnite la ciocarlanii
invelitorilor de sindrila din Oltenia, dar si la boldurile din
tabla sub forma de pasari cu flori in cioc de la casele noi
din zona etnografica Trotus si la boldurile de acoperis din
zona Neamt. Scanduri traforate in forme avimorfe pot fi
observate pe ValeaBistriteila paziile acoperisurilor, precum
si Tn Judetul Neamt unde la frontoanele acoperisurilor
in doua ape de la grajduri si la portitele fanariilor s-au
traforat cu o deosebita frecventa pasa-rile in zborul lor
gratios. Tn zona etnografica Faget, pe frontoanele caselor
s-au realizat pasari in relief de tencuiala.

Pasarea (porumbelul) ar putea fi si un simbol al
sufletului, asa cum apare in credintele populare legate
de moarte un mijloc de incorporare a sufletului, pentru
ca acesta sa-si poata lua zborul catre cer. De aici,
amplasarea unui porumbel din lemn la stalpii funerari de
la mormintele din sudul Transilvaniei ca si din tinuturile
slave de dincolo de Dunare.

Motive antropomorfe Siluete umane singulare sau
in grup. Sunt simboluri ale omului care vegheaza asupra
gospodariei sale. Astfel, in Vaslui, Dolj si in satele de
aromani din Dobrogea, stalpii portilor sunt ciopliti uneori
sub forma de siluetd umana sau cap de om (masca) stélpi
antropomorfi. Dupa cum mentioneaza Georgeta Stoica,
motivele antropomorfe
sunt mai rare si apar sub
forma de masca, cum
este cazul in decoratia
bordeielor din Oltenia,
de figuri sugerate sau de
elemente bine definite,
ca in cazul stalpilor de
poarta din zona Doljului

sau a Tutovei. Figuri
antropomorfe sunt
intdlnite  adesea pe

stalpii portilor Maramuresene. La gospodaria din Berbeoti
(Maramures), ele apar pe elementele constitutive ale
portilor, pe usi si ferestre. Scanduri traforate sub forma de
siluetd umana intra in componenta balustradelor prispelor
din Oltenia, dar pot fi regasite si in nordul Moldovei (figura
14). Dar cele mai multe motive antropomorfe apar pe
fetele troitelor din lemn, unde sunt realizate in tehnica
cioplirii (figura 15). Mana poate fi perceputa ca o bariera
in calea fortelor malefice.

Ména exprima ideile de activitate, in acelasi timp pe
cele de putere si dominatie.

Apare ca motiv ornamental in Maramures, dar si
in Oltenia, la locuintele semiingropate méana cu 5 sau
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6 degete, motiv cioplit adanc in scandurile groase care
incadreaza intrarea in garlici.

MOTIVE COSMOGONICE

Soarele. Fiind considerat un simbol cu functie
purificatoare, soarele avea menirea de a curata spatiul
de orice influenta malefica. Ca si alte simboluri cu rol de
protectie, acesta apare frecvent la porti, si nu intamplator:
poarta, fiind considerata un prag intre lumea exterioara
(de unde, conform credintelor, puteau veni toate relele) si
cea interioara, trebuia pazita.

in legendele romanesti, soarele lumineazd si
incalzeste pamantul si pentru c& nu are nici un pic
de rautate, Tncalzeste deopotriva orice vietate. Pierre
Canavaggio mentioneaza ca puterea sa este benefica
pentru toti cei ce sunt plasati sub semnul lui.

Pentru Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, ,,daca nu
este un zeu el insusi, soarele reprezinta la multe popoare
o manifestare a divinitatii. in cultura cresting, soarele este
un simbol al lui Hristos (Apocalipsa 1,16), al lui Dumnezeu
(Psalmi 84,11).

Chiar si cercul este adesea o emblema a soarelui.
Motivul solar este foarte raspandit, fiind prezent in
majoritatea zonelor
etnografice atat datorita
semnificatiei  sale  si
asemuirii - motivului  cu
semnul perfectiunii, cercul,
cat si multiplelor posibilitati
ale acestuia de a crea,

geometrizat, elemente
decorative.
In arhitectura

populara, il gasim pe porti si pe stalpii portilor (Gorj,
Maramures, Neamt, Bucovina, tinutul Sucevei,
Bacau, Hunedoara, zona etnografica Trotus, Cluj), pe
contravantuirile stalpilor de poarta (Gorj), pe stélpii sau
colonetele de pridvor sau cerdac (Gorj, Neamt, Bucovina),
pe grinzile caselor (tinutul Sucevei, Hunedoara), pe
ancadramentele usilor (Maramures) sau cioplit adanc in
scandurile groase care incadreaza intrarea in gérlici, la
locuintele semiingropate din Oltenia.

Motivul solar este realizat in relief de tencuiala pe
peretii locuintelor din Valea Timisului, din zona Lapusului
si din zona etnografica Faget. De asemenea, il gasim si
pe frontonul unei case din Borlova. Scanduri traforate sub
forma de rozeta sunt utilizate uneori la alcatuirea florilor
stélpilor de cerdac sau a frontoanelor cerdacelor unor case
din zona Neamt. Simbolul solar apare si in arhitectura
pietrei, fiind intalnit frecvent pe aproape toti stalpii de porti
si de case de la Grozesti-Trotus sau Scheia (Vaslui) si
Tansa (laoi), precum si pe marii colaci de fantana sau pe
unele cruci cioplite Tn piatra.

La Dbisericile din lemn, motivul apare pe
ancadramentele usilor si ferestrelor (centrul si nordul
Moldovei,

Bucovina, Hunedoara, Gorj), pe usi (biserica din
Salaj, tinutul Sucevei, Gorj), pe terminatiile in consola ale
barnelor superioare (de exemplu, biserica din Rapciuni-
Neamt, biserica din Brooteni tinutul Sucevei) sau pe
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consolele de la nasterea boltilor (biserica din Brosteni
tinutul Sucevei).

Rozeta este un motiv preferat
si in tara Vrancei. Forme stilizate
ale soarelui (cerc, rozeta) apar
si pe troite. In opinia lui Andrei
Péanoiu, troitele sunt ornamentate
cu motive stravechi ce ne trimit
mai ales la cultul solar sau la cultul
uranic celest.

G. Bratiloveanu si M. Spanu vorbesc de reprezentari
solare antropomorfizate si cele puternic stilizate. Pentru ei,
rozetele sunt geometrizari ale motivului solar cu un numar
distinct de brate, inscrise ntr-un cerc cu rol de chenar
(coroana solara), crestat, simbolizand intotdeauna razele
solare. Rozeta cu cinci brate este mai putin intalnita, cea
mai frecventa fiind cea cu oase brate Se intalnesc, insa,
rozete cu sapte, opt, noua si chiar optsprezece brate.
Atunci cadnd numarul de brate se multiplica si capata o
curbura dinamica, se formeaza morisca Aceasta este
si ea intregitd de un chenar circular de raze (coroana
solard). In Bucovina, rozeta obisnuita este cea cu patru
si sase frunze inscrisid in cerc. Intotdeauna motivul a
inclinat mai mult spre rozeta crestata decat spre morisca,
aceasta din urma fiind intalnitd numai la unele biserici
vechi (Moldovita, Horodnic) si in casele ordsenesti din
Suceava.

Luna, ca simbol feminin, asigura fertilitatea casei. Ea
dirijeaza si ciclurile vietii, evoluand de la luna noua la luna
plina.

Uneori luna apare Tmpreuna cu soarele, chiar in
ipostaze antropomorfizate (femeie si barbat). in basmele
romanesti, cel mai adesea luna este socotitd femeie.
Ea a fost petitd de fratele ei, soarele. Dumnezeu a
impiedicat incestul, indepartandu-i sa nu se intalneasca.
Totodata, unele povesti populare prezinta soarele si luna
ca fiind ochii lui Dumnezeu care lumineaza pamantul.
La gospodaria din Berbesti (Maramures), soarele si luna
apar pe elementele constitutive ale portilor, pe usi si
ferestre, la fel, le gasim pe ancadramentul usii de intrare
in biserica din Foraoti (tinutul Sucevei) sau pe o troita din
Maramures.

MOTIVE CRESTINE

Ochiul. Interpretat ca ochiul Ilui Dumnezeu,
simbolizeaza ocrotirea divina si omniprezenta Sa. De
asemenea, poate fi interpretat si ca organ al perceptiei
umane, ochiul omului care vegheaza sa nu patrunda
in locuintd spiritele malefice. Acest motiv este intalnit
incrustat in lemn, pe fruntarele garliciului locuintelor semi
ingropate din Oltenia.

Crucea. Principalul simbol al crestinismului, crucea
aminteste de moartea si invierea lui Hristos care a
nimicit moartea si a adus la lumina viata si nemurirea,
prin Evanghelie (2 Timotei 1,10) si pentru ca prin moarte
sa-l surpe pe cel ce are stapania mortii, adica pa diavolul
(Evrei 2,14).

Crucifixul este unul din motivele ornamentale cele
mai comune in Bucovina, fiind intalnit la capitelurile
stalpilor de cerdac din zona Humorului si n satele din
podisul Sucevei. Cruci si rozete apar si pe grinzile mester
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din jud. Hunedoara si pe ancadramentele usilor unor case
din Maramures. Descriind ornamentica din judetul Gorj,
cercetatorul si istoricul de artd loana Cristache Panait
mentiona: ,,In sculptura, neintrecuta, a prispelor domin&
motivul marului si al crucii. Tot in Gorj, la biserici, pe
ancadramente, pe consolele arcelor si pe undrele, apare
crucea de Malta.”

In tinutul Sucevei, crucea este un element des intalnit
pe chenarele usilor de intrare sau a golurilor de trecere
din pronaos in naos.

In repertoriul decorativ din tara Vrancei, printre
ornamentele preferate se numara si crucea de veche
traditie in arta populara a zonei.

Tn incheiere putem conchide:

- Indiferent de zona etnografica, motivele simbol erau
amplasate doar pe anumite elemente bine stabilite. Astfel,
le intalnim pe stalpii portilor si fantanilor, pe porti sau usi,
pe ancadramentele usilor si ferestrelor, pe undrele, la
colonetele pridvoarelor sau cerdacelor, la florile stalpilor si
balustradele pridvoarelor, pe unele grinzi mai importante
ale caselor, la frontoanele acoperisurilor in doua ape sau
pe coama acestora. De asemenea, crucile si troitele sunt
ornamentate cu diferite motive simbolice.

- Cele mai raspandite motive simbolice sunt
reprezentarile stilizate ale soarelui urmate de funie si de
motivele vegetale (acestea din urma au luat amploare mai
ales incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, odata cu dezvoltarea tehnicii traforajului).

- Utilizarea motivelor simbolice in arhitectura
traditionala romaneasca confera acesteia nu numai o
nota aparte de originalitate, ci si un substrat spiritual care
vorbeste noilor generatii, peste veacuri, despre credintele
populare ale vremii, ajutand astfel la descifrarea intelesului
lor.
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CONCORDANTE FRIEDRICH NIETZSCHE - MIHAI EMINESCU

Mircea COLOSENCO

Ideea pare hazardata. Cei doi, desi contemporani, nu
s-au cunoscut personal ori prin opere. Nu s-au interferat/
intermediat intr-un anume fel. Nu au avut prieteni,
colegi ori profesori comuni. Mai mult, preocuparile
social-spirituale au fost total distincte si diferite ca gen,
structura, tematica. (Facem abstractie de viata lor privata
si de idiosincrasii.)

In cercetarea noastrd, in conditii de adevar ne-am
impus o neutralitate severa (germ. Wertfrei), pentru a
realiza un studiu de stricta obiectivitate estetica cotidiana
si diferend fata de celelalte discipline/stiinte, rezumandu-
ne doar la concordanta conceptelor: eterna reintoarcere,
Ubermensch/supraomul/ omul de dincolo si vointa de
putere.

Bibliografia celor doua personalitaii geniale este
bogata, dar nu a fost tratata inca o asemenea tema.

La Friedrich Nietzsche (1884, Rocken — Weimar,
1900), entitatile enuntate sunt definite, comentate si
supradimensionate. Au devenit chiar un corp de doctrina
si insuflate germanilor ca dogma. De altfel, bazele
.crezului” germanist au fost puse de J.G. Fichte, Otto
Bismarck, Henri de Trutschke, H. St. Chamberlain, iar
savanti ca W. Wundt, Adolf von Harnack, R. Fucken, W.
Ostwald i-au definit principiile, invocand mitul séngelui.

Pentru H. St. Chamberlain, cultura europeana este
esenta germana si nu de spirit latin: tot ce e bun la francezi
este franc, la spanioli — vizigot, la italieni — longobard
(Kriegsaufsétze, Bruckmann, Miinchen, 1915). In
acelasi sens, de curand, se incearca inocularea ideii
cum ca dacii din Romania sunt de semintie germana,
venind — candva, din vestul Europei in perimetrul
carpato-dunarean, dar intorcandu-se ulterior in Olanda
si Danemarca, tinuturile lor de origine (Alexandru Badin.
Dacia din vestul Europei in istoriografia europeana.
New York, U.S.A., 1998). ins& dincolo de acest furor
teutonicus, care nu da, totusi, tonul vietii, germanismul
(in ceea ce I-a privit, deopotriva si pe Nietzsche si pe
Eminescu) este o parte a culturii europene, alaturi de
celelalte culturi/civilizatii ale batranului continent.

La Mihai Eminescu (Ipotesti, 1850 — 1889, Bucuresti),
valorile culturii germane au fost luate ca atare. Facandu-
si studiile in mediu germanic, Cernauti-Viena-Berlin,
structura culturii generale/speciale asimilate poarta
amprenta stilului germanic, in completa constiinia de
sine intru excelenta firii proprii a neamului romanesc.
Geniul limbii si seminiiei sale neolatine, cladita pe
cercul intereselor comune mostenite instinctiv daco-
romane, i-au deschis drumul spre lumina creatoare
ca personalitate distincta. Mai intdi, G. Calinescu,
descriindu-i opera si punctand din aproape Tn mai
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aproape, inainte ca ea sa fie editata perpessiciusian,
mai apoi, Zoe Dumitrescu-Busulenga, cu preferinta la
influentele romantismului german, i-a cercetat si delimitat
spatiul cultural asimilat din lumea de cultura si civilizatie
germana. Schopenhauer, Fichte, Fd. v. Hartmann, pe
de o parte, dar si Jean Paul Richter, Holderlin, Novalis,
Schiller, Arnim, Creuzer s.a. pe de alta parte, dar nu si
Fr. Nietzsche...

Concordanta/corespondenta/potrivirea este o}
rezultanta a rolului jucat de lecturile comune din acele
surse teoretice si istorice parcurse de cele doua
personalitati si viziunile proprii de geniu, independente si
paralele, daca nu concomitente. Am zice cu alte cuvinte:
sensul epocii.

Cand William Whewel a descris, pentru prima data,
conceptul de concordanta in filosofia stiintei (Philosophy
of the Inductive Sciences, 1840), evidentiind procesul
prin care inductiile leaga faptele de formarea de idei noi,
a crezut optimist ca exista o singura conceptie corecta
cu rol unificator.

Pe parcurs, lucrurile s-au schimbat, ceea ce incercam
si noi sa discernem in continuare.

Un sector al operei eminesciene mai putin cercetat/
aprofundat in sine este cel dedicat de poetul national
dramaturgiei/teatrului, ba, considerat ca o neimplinire a
geniului.

Opera dramatica
urmatoarea structura:

» drame istorice: Decebal, Pacea vine s-o ceara,
Bogdan-Dragos, Gruie Sdnger, Alexandru cel Bun, Stefan
cel Tanar, Petru Rares, Cel din urma Musatin, Alexandru
Lapugneanu, Mira, Andrei Muregsanu, Povestea;

» comedii: Minte si inimd, Elvira in desperarea
amorului, Convorbiri literare: Romancero espariol (scrise
in versuri), Gogu tatii, Judetul Impératului, Judetul lui
Voda (in proza).

La dodecameronul dramelor istorice, consacrat
sub acest titlu generic de catre G. Calinescu, au mai
fost adaugate alte trei incercari dramatice: Calugarul si
Chipul, Regina si cavalerul, Amor pierdut-viata pierduta.

Primele doua din seria dodecameronului sunt
subiecte gemene, inspirate din perioada Razboaielor
romano-dacice (101-106 d. Hr.), respectiv Decebal si
Pacea pamaéntului vine s-o ceard; le-am contopit ntr-
un text comun sub forma de poem dramatic Decebal
(Editura Sfera, Barlad, 2000, 60 p.) subtitrat Teatru
patetic, propunand o lectura fluenta.

Ceea ce trebuie mentionat de la inceput este faptul
indubitabil ca opera dramatica eminesciana originala
are subiecte unitare in fabulatii coerente si cu personaje
ce reprezinta pasiuni si nu fiinte, care se infrunta Tn
numele unor idei, stari, situatii. Jntr-adevar, Eminescu a
inventat la noi drama care nu e in fapte si intamplari, ci in
omul care gandeste si simte, prins cum este in durerea
lumii, confruntat cu sine si cu aliji intr-o pierzanie, care
e a tuturor.” (Petru Cretia. Introducere. M. Eminescu.
Opere. Teatrul original gi tradus. VIIl. Editura Academiei
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Romane, Bucuresti, 1986, p. XXI).

Sistemul conceptual al rodirilor dramatice originale
este triadic: geneza neamului — ,Decebal’, geneza
statului — ,Bogdan-Dragos”, iar sfarsitul unei increngaturi
ereditare conducatoare — ,Alexandru Lapusneanu”.
Celelalte opuri sunt complementare acestor lucrari
dramatice, singurele inchegate ca forma literara fata de
cele ramase la limita de insailari.

Tn fond, cum putem considera faptul c&, in conceptia
literara eminesciana, se pot regasi cele trei nofiuni
invocate (eterna reintoarcere, Ubermensch, vointa de
putere) raportate la poemul dramatic Decebal?

Personajele principale — Traian si Decebal -
reprezinta totodata doua principii/concepte ale autorului,
doua idei distincte.

Marcus Ulpius Traianus (53-117 d.Hr.), originar din
Hispania, primul provincial devenit imparat al Romei (98-
117 d. Hr.), a condus razboaiele cu dacii (101-102, 105-
106 d. Hr.) si cu partii (114-117 d. Hr.).

Decebalus per Scorilo i-a urmat la tronul Daciei regelui
Duras-Diurpaneus (87-106 d. Hr). Strateg talentat. invins
de Traian, se sinucide. Capul retezat 1i este aratat lui
Traian, trimis la Roma si aruncat pe treptele Gemoniae,
locul unde se aruncau starvurile osanditilor la moarte.

Dacia lui Decebal, Dacia din nordul Dunarii, a fost
transformata in provincie romana (Moesia Inferior)
si populatia romanizata, iar ulterior, intregul teritoriu
carpato-danubian a fost parasit din ordinul imparatului
Aurelian (271).

Intre cei doi protagonisti ai poemului dramatic
Decebal, la care se adauga Principele Tazig, dialogul
se poarta in jurul eternei reintoarceri (v. 691-703) a
supraomului (v.749-761), a vointei ca putere (v. 1291-
1301).

Cele trei concepte/principii au un punct nodal comun:
Genius, personificarea fortei generatoare la romani, care
salasuieste in om. Fiecare barbat, liber ori sclav, are un
genius al sau, care il insoteste de la nastere pana la
moarte.

Acest Genius era, in cultul familiei, pater familias,
divinitate tutelara nu numai pentru individ si familie, ci
si pentru Tntregul popor — Genius Populi Romani din
care s-a dezvoltat Genius Augusti (geniul imparatilor),
respectiv, vointa de putere, in triada cu supraomul si cu
eterna reintoarcere.

Ceea ce trebuie subliniat este faptul ca, si in Dacia,
a fost atestat Genius ca forta protectoare: Genius
Daciarum, Genius Nautorum, Genius Liberatorum et
Servorum, Genius Loci, Genius Commerci etc.

Asadar, concordantele nietzschiene-eminesciene
sunt, pe cale de consecinta, concordante germanice-
latine.

Asadar, nimic nou sub soare...

v
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ganditori a fost consultarea operei majore a nu mai putin
faimosului Arthur Schopenhauer (1788-1860).

In vreme ce Fr. Nietzsche a declarat fara nici un
fel de dubiu: ,Ateismul a fost ceea ce m-a condus la
Schopenhauer”, cu precizarea anterioara ,Tocmai
tragedia este dovada ca grecii nu erau pesimisti,
Schopenhauer s-a inselat aici, dupa cum s-a inselat in
toate.” (Fr. Nietzsche. Ecce homo. Cum devii ceea ce
esti. Cap. Inoportunele. Trad. de Liliana Micescu. Edit.
Centaurus SRL, Buc., 1991, pp. 37, 42, Mihai Eminescu
[-a considerat pe marele filosof A.S., intr-o polemica din
ziarul ,Timpul” (8 februarie 1878), drept spiritus rector:
~>chopenhauer, care numeste pe Hegel sarlatan si scoala
sa o0 adunatura de starpituri” [...] ,zice: Dreptul poate fi
suprimat prin forta, niciodata nimicit (blos unterdriickt
nic aufgehoben) (vezi Lumea ca vointa si idee, vol. ll,
p. 680) si fiecine are dreptul a face tot ce nu atinge pe
altul (Parerga, vol. Il, p. 257)". (Mihai Eminescu. Opere.
Vol. X, Publicistica, Editura Academiei R. S. Romania,
Bucuresti, 1989, p. 44).

Si, totusi, cei doi geniali ganditori au avut reacitii
asemanatoare in privinta conceptelor eterna reintoarcere,
supraomul si puterea ca vointa:

|. ETERNA REINTOARCERE:

- Fr. Nietzsche. ,Nemurirea costa scump: pentru ea
se moare de mai multe ori in timpul viefji. Exista ceva pe
care eu il numesc ranchiuna marefiei; tot ceea ce este
maret, o opera, o fapta, odata desavarsita, se intoarce
neintarziat celui care a infaptuit-o. Tocmai fiindca a
infaptuit-o, el este acum slab, nu-si mai suporta fapta,
n-o mai priveste in fata.” (Ecce homo, op. cit., p.57).

- M. Eminescu.
LDECEBAL.:

Tu ai gasit-o... vorba ce ne-nseamna

Furtuna da! Oceanul! Vijelia...

Astazi o lume-n fundul ei viseaza

Si stele poarta pe oglinda-i creata,

Dar mani ea falnica cumplit turbeaza

Si misca lumea ei negru mareata

Pe-ale ei mii si mii de nalte brate

Ducand peirea tari inmormanteaza...

Azi duc diluviu... mane, nemurire

O armonie care capat n-are

Astfel e-a ei intunecata fire

Astfel e sufletu-n antica mare

Ce-i pasa ce simtiri o sa va-nspire

Indiferenta... solitara... mare!

Astfel sunt dacii — lupta... s-apoi pieire!”
(Mihai Eminescu. Decebal, pp. 127-150, in vol. M.
E. Opere, IV, Teatru. Editie critica, note si variante de
Aurelia Rusu. Studiu introductiv de George Munteanu.
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 140)

Textul reprodus de noi, elaborat in anii studentjei,

cca. 1872-1873, mss. 2254, 2286, apare independent
in mss. 2287, f. 59, sub forma de sonet titrat Adanca

ELARAL
mare, transcris Tmpreuna cu altele trei (I. Cum oceanu-
ntaréatat; ll. Venetia; \V: Maria Tudor), fara ca vreun

editor/exeget sa-l mentioneze ca parte componenta din
drama Decebal,

Il. UBERMENSCH/ SUPRAOMUL/ OMUL DE
DINCOLO:

- Fr. Nietzsche. ,Cuvantul supraom pentru
desemnarea tipului celei mai nalte izbanzi, in contrast
cu oamenii moderni, cu oamenii buni, cu cregtinii gi alfi
nihilisti — cuvant care in gura lui Zarathustra, distrugatorul
moralei, da mult de gandit — a fost inf{eles aproape peste
tot cu deplina candoare in sensul acelor valori a caror
antiteza apare in figura lui Zarathustra, vreau sa spun
ca a fosst inteles drept tipul idealist al unui tip superior
de om, jumatate sfant si jumatate geniu...” (Ecce homo,
op. cit. p. 31)

- M. Eminescu.
LDECEBAL:

Acei ce domnesc lumea... sclavi ei insisi

A unuia... a celui ce-i mai rau,

Mai crunt, mai diabolic, mai tiran!

Astfel i vezi urmand unul la altul

Umbre sinistre si rusinea lumei

Tiberius, Caligula nebunul,

Claudiu acea jucarie de muieri —

Si Nero... Si-n fiecare din romani

Este samburele acestor pasiuni,

in apasare el e un Catilina,

Apasator e fiecare un Nero.” (Decebal, pp.127-
150, op. cit. p. 142).

[ll. VOINTA/ DORINTA/ PASIUNEA CA PUTERE/
STAPANIRE/ DOMINARE:

- Fr. Nietzsche. ,Dorinta de a stapani e cutremurul de
pamant ce rupe si desparte tot ce-i subred si gaunos,
e zdrobitorul méanios al tuturor mormintelor varuite,
care mugeste si pedepseste; punctul de intrebare
tasnind alaturi de raspunsurile premature.” (Asa gréit-a
Zarathustra. In romaneste George Emil Bottez. Edit.
Librariei Casa Scoalelor, Antet, Bucuresti, 1916, p. 160);

- M. Eminescu.
,DECEBAL:

Pe cai, pe cai! Razboiul este gata,

Puneti pe Dunare un jug de lemn

Ca sa mugeasca ca si taurii nostri

Acea batrana si-ndrazneata mare

Ce curge intre noi si-ntre romani.” (Decebal, pp.
127-159, op. cit. p. 147).

*

...Quod erat demonstrandum...

15



ELARIL

Rr. 203 - ianuarie 2019

in primul rand Mihai Eminescu

lon N. OPREA

Despre Mihai Eminescu, ce gandesc americanii despre poetul nostru national, cum procedeaza
romanii din diaspora cu copiii lor ca acestia sa stie limba parintilor lor, Lucia Cherciu, profesoara de
engleza la State University of New York din 1997, de loc din Paulesti — Vrancea, Romania, de vorba
cu botosaneanul Georgica Manole — si dansul milcovean — prin intermediul revistei ,Pro-Saeculum”,

Focsani

...,Am Tnvatat-o pe fetita mea cateva rugaciuni, si in
romanestesi Tn engleza, pe care le spunem la culcare.
Uneori seara i recit si ,Somnoroase pasarele” si o data
mi-a spus ca vrea sa spunem si rugaciunea asta. I-am
explicat ca nu e o rugaciune, ci e o poezie a poetului
nostru national, dar m-am gandit apoi ca poate ea are
mai degraba dreptate. Fiecare popor are nevoie de
rugaciunile lui laice si pentru noi Eminescu a insemnat
asta. Faptul ca I-am lasat sa traiasca in mizerie si nu
[-am recunoscut din timpul vietii reprezinta o metafora
pentru felul cum tratam oamenii de cultura si arta n
societatea romaneasca. Stiu multe poezii de Eminescu
pe de rost din liceu si le recit cand sunt numai eu cu
fetita sau in clasa studentilor mei cand vreau sa le explic
iambul si troheul, pentru ca este mult mai usor sa auzi
muzica si ritmul intr-o limba pe care nu o intelegi. Din
pacate, Mihai Eminescu nu este cunoscut in America. Se
traduce foarte putin in America din alte literaturi si chiar
cand se fac traduceri, acestea apar mai degraba la edituri
mici si se pierd printre cele patru mii de carti care se
publica in fiecare zi”, sarcina care i-ar reveni Institutului
Cultural Roman, inteleg din discutia dintre profesoara si
conjudeteanul ei, Georgica Manole, publicata in ,Pro-
Saeculum” nr.7-8, 2018, p.60-63, revista de cultura,
literatura si arta, Focsani-Vrancea-Romania.

Tot din discutia celor doi — Lucia Cherciu si Georgica
Manole — aflu lucruri deosebit de interesante despre
profesorii si scoala unde a Tnvatat intervievata — Mircea
Dinutz, Gheorghe Zaharia, Liceul din Focsani —, despre
volumele ei de poezie —,Lepadarea de limba”, Editura
Vinea, 2009, ,Altoiul Rasului” Editura Brumar, Timisoara,
ambele ,0 pendulare intre realitatea de acasa din
Romania si experienta de a trai in alta tara de 22 de
ani”, volume la care se adauga altele: in romaneste
,Flori comestibile”, din care, un titlu, ,Cum s-o faci pe
mama sa rada”, a fost nominalizat pentru premiul de
poezie Eugen Paul Nassar din Statul New York, volumul,
tot in engleza, ,Cu trenul la Bucuresti”, inca o dovada
ca, in tot ce scrie romanca, in romana cat si in engleza,
este, mereu, ,0 pendulare dintre locurile unde a trait si
celebrarea portretelor de neuitat ale oamenilor pe care
i-a cunoscut”, incredintata ca ,orice roman din diaspora
trebuie sa fie sigur ca este Tharmat cu carti vechi si noi
de acasad”

Cat priveste familia si casa de la Paulesti, spune
profesoara, ,este uimitor ca noaptea ma visez acolo...
casele acelea de la munte formeaza fundalul si scena
viselor mele noapte de noapte”...

APARITII EDITORIALE

Serghei COLOSENCO
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ELARIL

ORICAND DESPRE MIHAI EMINESCU

- urmare din pagina 1 -

Cu inima de permanent amorez in vers, MIHAI
EMINESCU este vesnicul peregrin prin sufletele fiintelor
indragostite si poezia sa are darul de a adulmeca chiar
si acum cu nesat natura iubirii ca pe un spectacol
contemplat dinduntru, surprins in infatisarile primordiale
ale poemelor inimii sale, caci trairea in locuri intime si
fascinante a reusit sa-i proiecteze macar pentru o clipa
fiinta pe fundalul eternitatii. De altfel, POETUL NATIONAL
contine in el reperele unui labirint agale, mereu seducéator
si enigmatic. Nobletea miscarilor si statura impozanta, ca
si figura hieratica iti dau senzatia atunci cand ii cunosti
creatia ca ai de-a face cu un patriarh in stare s& refaca
oricand tipologia spirituald a unui intreg neam si sa
recupereze farmecul de altadata al unor iluzorii fantasme
ale umanitatii. Visator tandru al peisajelor sufletului, dar
si sensibil iubitor al stihurilor interiorului, EMINESCU a
venit catre noi cu un discurs poetic cantat si care pare
ca apartine altei lumi, de fapt o lume a noastra pe care
nu ne-o cunoastem pe deplin. Cuvintele sale (uneori
nespuse) stau adancite in lacrima trestiei sufletului sau
ca sa cuprinda Rugul si Ruga Poeziei roméanesti, asa
incat poate ca e firesc ca Poetul sa se caute mereu pe
sine intr-un torent al nelinistilor sufletesti. Astfel, el a dorit
s& dezminta drumului catre Divinitate acel pas durut al
suferintei din iubire, iar Ochiului Atotputernicului acea
oglinda stramta a vietii omenesti, in asa fel incat Palma
Dumnezeirii sa nu mai fie doar acea intindere oarba spre
orice si oricine.

Prin euforia sa lirica, EMINESCU a vrut sa ramana
ascuns ca inger in misterul Divinitatii, ispitind pana si
tremurul dorintelor sale neimplinite. Vesnicia sdngerdnda
a lubirii s-a perindat prin fiinta poetului, Dumnezeu
curgandu-i-o cu mirabilul Absolut. Aproape a devenit
inutil ca lubirea-i sa priveasca, sa asculte, sa plece ori sa
ramana aici, acolo, altundeva, devenind treapta pe care
el insusi nu a putut-o urca, nici cobori, unind intrebare
cu intrebare pe fiecare lacrima a sa si a celei de langa el.

Traite intens, cu o prudenta spaima de singuratate,
dar si cu veselie, tristete ori cu farame de umanitate
picurate in idei, poemele eminesciene vorbesc cu
fervoare despre lubita-idee, despre eternitate si despre
metafizica neuitarii, Tn cheie plina de mitologii, simboluri
si expresivitati, sub forma unei dureri indbusite a unui Eu
fnsingurat. Numai asa putem vedea ca Poetul a calatorit
decent in jurul poemelor sale, pe cheltuiala clipelor sale
retraite, ca un suflet de fulg ce a topait in liniile sortii sale
labile, Indemnandu-ne si pe noi, ceilalti calatori, sa urcam
cu sfiala in cuvintele sale. Versurile lui EMINESCU
constituie o continud prigoana a singuratatii de Sine, o
uimitoare ratacire a unui sihastru risipit in propriul sau
Testament poetic. Si, totusi, eliberdndu-si sufletul prin
poezie, Geniul a putut sa fsi fluture sufletul dintr-un secol
inaltul, intre Cer si Pamant, uitdndu-se pe Sine pe taramuri
ancestrale si, de ce nu, intr-o eternitate binemeritata.

Oricum, de acolo de sus, EMINESCU vede pentru
noi sufletele stramosilor care picotesc, iar, ca un soim
al iubirii, Luceafarul inca mai sfasie vazduhul literaturii

romane cu a sa rostuire poetica de sens, batand agale
din aripile imperionului celest. De pe o stanca cu forme
bizare, incremenita in decorul divin, POETUL isi incepe
rugaciunea dragostei pentru noi, intr-un ocean mirific ce
ne invadeaza.

EMINESCU a avut meritul cd a stiut sa culeaga
mereu cioburile din sufletul neamului romanesc, revoltand
principalele provincii ale trupului neamului nostru prin
mladierea suflului sau. In fond, poezia lui EMINESCU a
fost invitatia noastra de a iubi cu Dumnezeul din noi pe
Dumnezeul din celalalt, intelegandu-l asa cum e el, fara a-i
spulbera taina existentei sale de zi cu zi. Ruga-mi pentru
Eminescu e o revarsare de dorinta infiorata care rasuna
din teama de a nu-l uita si de a-i resimti mereu nevoia
spiritualda, mai ales atunci cand incercam sa ne raportam
la o universalitate data, caci stim deja ca Marele Poet
este cel care ne aratd cu degetul imensitatea spiritului
universal la care se racordeaza valoarea fiecaruia.

Lirismul sau aparte Tinregistreaza ciudate
seismografii ale inimii si sunt atente la curgerea
suava a vietii in tainele universului. Mai mult, sonoritatile
versului lui — romantice, baladesti ori elegiace — au darul
de a transpune in lumina angelica un suflu reflexiv, o
chinuitoare matrice a interiorului care incéa se cauta si-i
cauta pe ceilalti.

injunghiate de stele cu sabii de foc, versurile lui
EMINESCU isi pleaca genunchii la masa tacerii, in fata
iubirii aproapelui, tocmai ca sa-i culeaga acestuia chipul
sufletului sau taiat de umbra fondului nostalgic al luminii,
o0 lumina venita in poezia sa din adancul suspinelor
mute - acolo unde clipa magica renaste clipei fiintei sale,
lasandu-si palma intinsad vederii, pentru a nu uita nimeni
in cate cuie a chemarilor s-a ranit.

De fapt, cercul luminii inimii sale bate in coduri
zborul gandurilor lui, spiralele fosnesc din priviri frunzele
aducerilor aminte, iar meandrele compozitilor sale
tradeaza capacitatea creatorului de a vedea mai mult
decét ceea ce creeaza.

in fine, caleidoscop de umbre si lumini, viata lui
EMINESCU e o continuad fericire muncitd si castigata
din nevindecate deznadejdi si din luminile sperantei ca
retrairea unor placute clipe de extaz ii vor duce pasii
inimii pe calea regalda a mantuirii. Tocmai de aceea, el
binemerita si astazi sa-si mai astepte nemurireal

Cu toate acestea, ne simtim deseori singuri pe
planeta inimii noastre, admirand frumusetea senina si
rece, profund miscatoare, a eternului poem eminescian
ce ne elibereaza de angoasele efemerului, ba chiar
dorim sa ne universalizam trairea prin spatiile mirifice
ale creatiei eminesciene - unde putem vedea intruparea
linistitorului vis apolinic al frumusetii vietii. Abia atunci
traim bucuria imensa a comuniunii cu Geniul, caci macar
pentru o clipa EMINESCU devine vecinul nostru din noi
ingine. Asadar, EMINESCU-MI raméane pulsul divin in
creatie, miracolul desavarsirii noastre ca romani!
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24 ianuarie 1859 — moment de referinta
in istoria romanilor

- urmare din pagina 1 -

Unionistii au depus juramantul pe Biblie si pe icoana
Sfintei Treimi, pentru ca se avea in vedere unirea celor
trei Tari Romanesti. Din sirul personalitatilor de pe
meleagurile vasluiene care au participat la maretele
evenimente se numarau Manolache Costache Epureanu,
Alecu Cuza, Anastasie Panu, Lupu Costache, Mihail
Jora, Petrache Mavrogheni, Andrei V. lonescu etc.

Discursul lui Mihail Kogalniceanu la alegerea lui
Al. I. Cuza ca domn al Moldovei, la 5 ianuarie 1859,
sublinia importanta momentului de Tnceput al unei etape
de modernizare a statului: ,Fii dar omul epocii... La legi
noi, oameni noi.. Urechea ta sa fie pururea deschisa la
adevar si inchisa la minciuni si lingusire...”.

La 24 ianuarie 1859, Vaslie Boierescu, unul din
fruntasii politici din Tara Roméaneasca, sublinia ca
.,Europa ne-a ajutat. Trebuie sa ne ajutam singuri”
si muntenii l-au ales tot pe Cuza domn, punandu-se
areopagul Marilor Puteri in fata faptului implinit. Acest
act politic a fost considerat de Poarta Otomana si de
Austria drept o incélcare a Conventiei de la Paris, insa
in textul acelei intelegeri nu se stipula ca domnii alesi
in cele doua Principate sa fie persoane diferite. A urmat
o staruitoare lupta diplomatica dusa de Cuza cu Marile
Puteri pentru recunoasterea unirii Moldovei cu Tara
Roméneasca. A fost in mod clar un proiect comun intre

moldoveni care au dat domnul, si munteni, care au dat
capitala.

Domnia scurta a lui Cuza a reprezentat un exemplu
de urmat in politica: identificarea cu interesele neamului.
A fost plina de reforme in toate segmentele societatii,
aducandu-i sintagma de ctitor al Roméaniei moderne.
Atunci cand situatia economica si internationala devine
nefavorabila, Al. I. Cuza, cu dezinvoltura, renunta la
putere, considerand ca i s-a incheiat mandatul, spunand
la abdicarea sa, la 11 februarie 1866: ” Sa-i fie tarii mele
mai bine fara mine, decat cu mine”. Ultimii ani de viata
i-a petrecut Tn exil, murind la Heidelberg, in Germania.
La inmormantarea sa, in 1873, la Ruginoasa, Mihail
Kogalniceanu evidentia faptul ca domnia sa a fost una
luminoasa in istoria neamului: ,Cat va avea {ara aceasta
o istorie, cea mai frumoasa pagina va fi a lui Alexandru
loan Cuza”.

Astazi, intr-o lume agitata, dezbinata, in schimbare,
nu neaparat in bine, cand in Romania patriotismul este
in declin, iar in Europa se vorbeste tot mai mai mult
de inutilitatea unitatii nationale, e necesar ca marile
momente din istoria neamului sa fie pilde de urmat pentru
tineri, sa ne dea incredere in viitor, iar spiritul unirii de la
1859 sa nu fie instrainat.

Asa sa ne ajute Dumnezeu!

Vika Mitric
LACRIMI DE PLOI...

Si ploua iar peste oras, pe strada mea pustie
De zile-ntregi se-agita norii neobositi,in agonie.
Isi pling amarul cu stropii grei fara cenzura,

Ce tragedie printre ei...ce jale ii umplura?

Le simt durerea...saracii nouri ceata rebela...
Din solidaritate pentru ei ma duc fara umbrela.
Ma umple ploaia-n trei minute pina la refuz,

In mine se revolta-un gind...eu tac ursuz.

Doar inima se stringe speriata-ntr-un ungher,

Lasind sa treaca ploaia prin artere,inspre cer...

Mi se strecoara-n suflet si apoi prin ochi se scurge,
Strop dupa strop,fluviu de ploi pe chip mi se prelinge!

Nici nu mai stiu cit timp trecut-a de cind am plecat
S-a-ntunecat afara,mi-e frig,sint obosit si derutat...
A cui amar oare s-a scurs prin ochii mei,in stropi de ploi?
Cine-ar putea sa-mi spuna si sa-mi aduca soarele-napoi?

18

JURNALUL...

Aseara facand curat prin amintiri de timp ingalbenite
M-am regasit de-atatea ori printre pasaje invechite.
Am stat in dreptul celor care s-au numit dusmani

Si m-am pierdut printre iubiri uitate de atatia ani!

Cu gingasie am dezvelit franturi in celofan impachetate
Si m-am simtit din nou copilul de atunci... fetita tatii...
Si-am luat in ma&na uneori momente triste si melancolii
Am tras adanc in piept parfum de primaveri si seri tarzii.

Am mers pe coridoare reci si-am colindat odai cu soare.
Si-am poposit la portile-ndragite sub merii-n floare!
Am ras in hohote si-apoi am amuifjt... gemand usor
Vazand cum trece viata asta... ca un cocor in zbor!

Am rasfoit prin foile de veacuri sterse si mototolite
Mi-am impregnat in suflet clipe prea mult iubite...

Si-am infeles ca sunt un simplu om, dar nu o intdmplare
O umbra pe paméant, dar nu de buruiana... ci de floare!
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Aspecte ale receptarii lui Al. I.Cuza in sec. XX

Cuza este o personalitate
esentiala a istoriei romanilor.
zoomnul Unirii”, inifiator al Romaniei
moderne, ,Domnul taranilor”, Cuza
a fost apreciat diferit de generatiile
care au urmat.

Cu toate problemele din ultima
perioada a domniei, probleme des-
pre care vom discuta, Cuza a fost
privit la Tnceputul domniei lui Carol
| cu multa simpatie: reflexele repu-
blicane, antimonarhice, nationaliste
determind o comparatie, inevitabila
spunem noi, a celor doua personali-
tati, comparatie evident defavorabila
lui Carol |. De acest lucru este con-
stient si Carol care in prima faza ac-
cepta prezenta lui Cuza (intr-o plan-
sa didactica pe la 1900 apar cei 4
stalpi ai Romaniei: Decebal, Traian,
Cuza si Carol)," apoi anuleaza pre-
zenta domnitorului, la 1906 Carol |
fiind asociat doar unui singur perso-
naj: Traian.? Cuza nu se mai potrivea
mitului dinastic, iar domnia lunga si
plina de reusite crea premisa crearii
acestui mit. Mai mult, Dimitrie Onciul
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minimalizeaza rolul lui Cuza in actul din 24 ianuarie 1859, momentul Unirii
fiind deplasat spre Carol I. Actiunile lui Cuza sunt doar incercari firave, in
timp ce Carol | este initiator in toate domeniile.?

Perioada interbelica I-a reflectat pe Cuza din doua unghiuri total opuse:
unghiul dinastic care minimiza rolul lui Cuza sau chiar il excludea si unghiul
marii dinastii a ,Bratienilor”. 1.G. Duca, nega total rolul lui Carol I, pentru
el Cuza facuse mult mai multe in 7 ani decat Carol in 48, independenta
era meritul lui I.C. Bratianu, Ferdinand era un om slab etc.# Surprinzatoare
intoarcere a istoriei, Bratienii care-l doboara pe Cuza in 1866 il lauda 60 de
ani mai tarziu.®

Oricum n panteonul interbelic Cuza raméane pe planul al ll-lea, iar
dinastia evitd o comparatie cu el; in fresca de la Ateneu din 1938, Cuza
apare Tmpreuna cu M. Kogalniceanu, n timp ce Carol | este alaturi de regina
Elisabeta si de |.C. Bratianu.®

Istoriografic Xenopol abordeaza primul domnia lui Cuza, dar desi fi
dedica doua din cele 14 volume se fereste de aprecieri, incercand o abordare
narativa, fara concluzii pro sau contra.”

in schimb lorga e mult mai direct. lorga nu se fereste s& emita judecéti:
actul de detronare este o lasitate, acuzatiile sunt exagerate si nu ating fondul
problemei, si in niciun caz nu pot afecta "intreaga mare opera”. llustrativ
este legenda tabloului care Ti infptiseaza pe complotistii de la 11 februarie: la
Xenopol ei sunt "membrii care au hotarat detronarea lui Cuza Voda” in timp
ce la lorga nu sunt decét "vinovatii rasturnarii lui Cuza-Voda”.

,Revansa”, daca putem vorbi in termeni sportivi, si-o ia dupd 1945. In
prima faza Roller, teoreticianul in materie de istorie al noului regim, avea
rezerve in legatura cu ideologizarea domnitorului (motive de ,dosar de
cadre”: trecut aventuros, posibil francmason, plus reforme neconvingatoare
din punct de vedere comunist) . Cuza este apreciat, dar” domnia lui Al.I.Cuza
si activitatea guvernului M.Kogalniceanuse Tnscriu in istoria tarii cu realizari
care au contribuit la desvoltarea eidesi n’au rezolvat pina la capat problema
taraneasca, si desi n’au pus capat in intregime puterii feudale ale carei resturi
vor continua sa existe si sa impiedice desvoltarea tarii.”® Cuza devine spre
sfarsitul deceniului 6 o personalitate cultivata asiduu de regimul comunist,
Cuza aparand si pe bancnota de 50 de lei, alaturi de portretele lui Balcescu
si T. Vladimirescu pe bancnotele de 100 si 25 de lei. In epoca Ceausescu
cultivarea lui Cuza continua, el fiind un cap de pod intre epoca medievala si
epoca ceausista. Practic personalitatile din istoria Romaniei nu exista intre
Cuza si Ceausescu.®

Manualele scolare merg pe aceeasi idee: Romania anilor 1866 — 1948 e
o Roméanie populata doar cu muncitori (proletari), {arani, comunisti, ilegalisti,
s.a.m.d. o Roménie maniheista, puternic polarizata, Roméanie care accepta
toate valorile fratelui de la rasarit. Intr-o cunoscuta culegere de fapte istorice
pentru copii si adolescenti D. Almas prezenta diferite istorioare puternic
personalizate pana la Cuza (anecdota cu ocaua), apoi personajul istoric
devine colectivul, eroul anonim, pentru ca in final sa se revina la salvatorul
patriei, suprema realizare a maselor: ,farul din Scornicesti”."

Numar aparut cu sprijinul Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Vaslui
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Dupa ’'90 istoriografia a pendulat prudent intre
Cuza si Carol |, vazuti comparativ si acum. Dincolo de
istoriografia oficiala, tratatele de istorie a Romaniei,
care prezintd domnia lui Cuza si atat," incep sa apara
si alte informatji, relatia lui M. Obrenovici, minimalizata
in trecut, relatia cu lojile francmasonice, noi abordari ale
unor actiuni interne si externe.

In tratatul de istorie a romanilor, publicat in 1998,
autorii considerau ca ” in ciuda faptului ca domnitorul
Cuza a reusit sa puna in aplicare ambitiosul sau program
legislativ si de organizare a unor noi institutii, precum side
control strict asupra aparatului birocratic guvernamental,
pozitia lui a fost subminata progresiv..... Plecarea sa in
exil a insemnat sfarsitul unei epoci si a marcat inceputul
unei perioade noi in evolutia Romaniei moderne.”"?

Pentru Neagu Djuvara el a fost un domn extraordinar:
"Desi nu era pregatit sa fie domn, iar alegerea sa a
parut mai curand surprinzatoare, Cuza s-a dovedit un
domnitor remarcabil. De o bunatate si de o cinste rare,
in scurta sa domnie de sapte ani a adus in Roméania mari
reforme, Desi nu era pregatit sa fie domn, iar alegerea sa
a parut mai curand surprinzatoare, Cuza s-a dovedit un
domnitor remarcabil. De o bunatate si de o cinste rare, in
scurta sa domnie de sapte ani a adus in Romania mari
reforme,”"® In acelasi timp el justifica detronarea lui prin
faptul ca "dorinta de a avea un principe strain era unul
din punctele care aparea nelipsit in doleantele pe care ai
nostri le prezentau marilor puteri ca sa explice care erau
nazuintele poporului roman.

Pentru Florin Constantiniu "Cuza realizeaza, in
sapte ani, performante ce fac din el un semanator —
in sens evanghelic — al modernizarii; nu exista ogor al
vietii publice Tn care el sa nu fi aruncat samanta innoirii,
doar ca roadele nu vor fi intotdeauna insutite — ca in
cunoscuta parabola — si ele vor fi culese tarziu, de altii.
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Cuza este una din cele mai de seama personalitati
ale istoriei romanesti. Inteligent, voluntar, abil, hotéarat
sa mearga pana la capat (sunt indicii ca el s-a aflat la
originea asasinarii primului-ministru Barbu Catargiu, n
1862), Cuza a lasat sa-i fie umbrite calitatile de o viata
privata dezordonata si de o camarila de joasa calitate.”™*

Asadar, cine a fost Cuza? Pentru fiecare generatie
el a reprezentat altceva: exponent al dorintele de Unire,
precursor al Regalitatii, modernizator, adulterin, mason,
revolutionar, moldovean in dorinti si european in gandire,
tiran, asasin, Mecena sau Pisistrate, dar este evident ca
ramane una din marile personalitati ale istoriei noastre.
Timpul va cerne mult istoria noastra, dar Cuza va fi
prezentin ea.
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Janeta IUGA

Asteptare

Mi-ai daruit ganduri inflorite
care m-au gadilat in talpi.

Eu ti-am nascut aripi la suflet
sa calci pe timp,

sa te hranesti cu sori,

sa scrii In culori,

manat de setea cuibului tau,
unde visul te-asteapta

sa-l inveti sunetul zborului
spre tine, spre mine, spre noi.




